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جرة (لمفول (السددة 
ما أكثر الطيور التي تهااحر شم_تعود!.. 
ود ور اجر ضبان ابعضياة 
ولكن .. ما بال الطهور تعود إلى أوطانها ومرابعها .. 
ول عع الكو والوفاء.. [ 
وتشدها الرغبة فى العطاء!.. 
اقلق ابورا مي لفون اللشنوافة لي صر 
تببكدييا أورطانيا : 
جالالاك بود ند موشطر العو الى الهات: 
ووضعت عصائب صفيقة على أبصارها وبصائرها.. 
ذكانت أشبه ما كوي ببزاة الصيد.. 
مسنم ألصيات ترويضها ١‏ وأبحاتن تدرييها.. 
فيو لأ يرفع العضابة عن لعيعيا إلا لعصيق اله 
سيا 
لقعي شاية اير للا على بنى جحنسها .. 
وهيى مرى بعد ذ لك.. 
ل تدري أنها مستحبدة فى قبضة الصياد.. 
تقنكن اهدا رج كتلي وح از كص ادي 
دكوته نت ادلي ليو اق 
حتى أصور يضرف عاجحزلا أو كالحاجزة!.. 
عاجحزة عن الوم ال أوطانها.. ظ 
بله أن تحعود إليها .. ظ 

عاحزة عن أن تفاكر في سزيها .. 

بله أن تنفح بتي قومها.. ظ 0 
إنها هحرة العقول التى لا تحود طيورها .. 
خدوف اش البعر الى القعانة 
لخم جيه السدر ا الما اي © 
الف وقعاننا الفريادى رضن الشدال ا 


ا ل الاحب النسلاهي »> 
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الافتتاحية - ابتهال- شعر محمد أحمد الصحبى| ؟1 
ب ميخرة النقول الطامة وتصسن ا لتجويل | الج المقاف- شفر كدق تسن لشي ع 
» اليحوث واللمقالات - عنقود العنب - قصة حميلة محمد الجوفانت| /ا5 
- قصيدة المديح النبوي .. نحو | عبد الفتاح شهيد ؛ | - مجد الاستشهاد - شعر مروان المريسي 7 
شعرية جديدة - لابد - شعر د . رضا رجب 7١‏ 
- من ظواهر التأثر بالبيان | د .صابر عبدالدايم ٠‏ ]| -أطلال .. - شعر حسين أحمد الرفاعى | بالا 
القرآني 4 الشعر العربي - القصاص - مسرحية (تركية) أترجمة: تسنيم محمد حرب | 4 
- فلسطين 4 الشعر الجزائري | د . سعد بوقلاقة 6 | - من تكون حبيبتي- شعر هاني عبد الله الملحم | 845 
00 محمود حسن زيثى .. | د . حسن الوراكلى 6 و الأبواب الثابتة 
صبح الشبيكة.. ١‏ ْ - ثقاء العدد: 
- الرموز واستدعاء الشخصية التراثية | د . حسين على محمد | ؟] مع الأديبة سهيلة زين أحوار: محمد باوزير |58 
قصة هوامش #ي سيرة ليلى العايدين حماد 
- محمد يسام ملص.. جسر | عيدالتواب يوسف | - من تراث الأدب الإسلامي: 
بين أطفالنا وعا مثا المعاصر توبة الفرزدق أبو على القالى 03 
- تجانس الرؤية والدلالة 4 | د . سعاد عبدالله الناصر | 08 | - من ثمرات الخطايم: 0 
تعر شكف رسكن الشاعرية 4 الأدب جنا نننة 0 
- قراءة ‏ رواية دم لفطير صهيون.. | إبراهيم سعفان 4 | - تعقيب : 
- مساهمة الهنود ل الادب الإسلامي خورشيد اشرف الندوى | ٠١‏ - د . عبده بدوي وباكثير ل سيئون سالم زين باحميد :5 
- تجربة الامن والفقد فى | د . شلتاغ عبود :» | - د .عبده بدوي عاشق السودان عبد الرحمن عوض 40 
قصيدة الموت والجناح.. وسائل جاممية: 
- رموز الشعر الأمازيغي تمك أطقين 6 | محمود محمد شاكر .. شاعرا أماني حاثم بسيسو ١1‏ 
وتأثرها بالإسلام - مكتبة الأدب الإسلامي؛ 
- لقاء مع شاعر جاهلي د . زيد محمد الجهني 0 - من الشعر الإسلامي الحديث التحرير 4 
ب الإبداع - صاحبة الحرير الأخضر - تأليف: |التحرير 4 
- يا حامل القران - شعر محمد عبدالرازق ابومصطفى | 4 د. عبدالرحمن العشماوي 
- ليس هذا كل شيء- قصة | أحمد على آل مريع  ١7|‏ | -الأقلامالواعدة 00 إشراف: د. أحمد السعدئي | ٠٠١‏ 
- إنها هجرة الرسول - شعر د . عمر خلوف 5 | -أخبار الأدب الإسلامي إعداد: شمس الدين درمش ٠١|‏ 
- الموت شبعا - قصة د . عماد الدين خليل | 6" | -بريدالأدبالاسلامى ١١‏ 
- هكذا أنا - شعر عادل باناعمة 20 - ترويح القلوب : وجبة فثُران د . عبد القدوس أبو صالح ١١١‏ 
- الضياع - قصة عبدالله علي الريمي | 1 | -الورقة الأخيرة: 
- رفيقة دربي - شعر د . عبدالغني التميمي | 01 | الأدب الإسلامي.. وريادة التوجيه |د . عبدالباسط بدر ١٠١١|‏ 


» تستبعد المجلة ما سبق نشره. 

# موضوعات المجلة تنشر 4 حلقة واحدة. 

» يرجى كتابة الموضوع على الآلة الكاتبة أو بخط واضح مع 
ضبط الشعر والشواهد والا يزيد عن خمس عشرة صفحة. 

هه يرجى ذكر الاسم ثلاثيا مع العثوان المفصل. 


ترسل نبذة قصيرة عن الكاتب. 

توثيق البحوث توثيقا علميا كاملا : 

« الموضوع الذي لاينشر لايعاد إلى صاحبه. 

« إرسال صورة غلاف الكتاب:موضوع الدراسة أو العرض» أوصورة 
الشخصية التي تدور حولها الدراسة أو المجرى معها الجوار. 


- للأفرادك البلاد العربية : ما يعادل ١١‏ دولارا - خارج البلاد العربية: 5؟ دولارا. 


- للمؤسسات والدوائر الحكومية : “٠‏ دولارا. ‏ 


دول الخليج ٠١‏ ريالات سعودية أو مايعادلهاء الأردن دينار واحد. مصر ١‏ جنيهات: لبثنان 50٠١‏ ليرةء 
المغرب العريى ؛ دراهم مغربية أو مايعادلها؛ اليمن 6٠‏ اريالا. السودان 56١٠‏ ديتاراء الدول الأوربية ما يعادل 
'؟' دولارات. 


ل الأحب الأسلرمى 


الدكتور محمد الدناي'() أن الساحة الشعرية عاشت برها فنيا 
كؤكى ففِيقا بين الأعراف الجاهلية الموروثة والقيم الإسلامية الجديدة: مما 
هيأ الذوق الأدبي والشاعرية لاكتشاف نموذج شعري جديد برز فيه شرف الدين 
البوصيريء من شعراء القرن الرابع؛ وقد كانت «بردته» أول قصيدة كشف فيها عن 
نموذج فني مكتمل للمدحة النبوية» حتى إن تاريخ قصيدة المديح النبوي - على حد 
قول الباحث - يبدأ مع هذه القصيدة, فكل المدائح ‏ للاحقة أصبحت تمثلا فنيا دقيقا 
لهاء» حيت أصبحت - فيما بعد - العفة الشعرية المتمثلة 2 الحشمة متهيرا فيا 
جوهرياء ومقياسأً نقدياء للمفاضلة الفنية بين المدائح النبوية7. 


بينما يرى الدكتور عبدالله بنصر العلوي( أن قصيدة 
المديح الثبوى هي استكمال للمسار الفني للقصيدة المادحة؛ 
وهذه الأخيرة ة لم تستمر إلا عند تشبثها بالمديح النبوي؛ لما 
«أصبح النسيب يرا واللممدو اليا والغرض التماسا() 3 
أما عن البوصيري فليس ا لقصيدة المديح النبوي؛ ولا 
مؤصلا لنهجها. ويذهب الباحث إلى أن روح الإقبال النفسي 
وعمق الرغبة الصوفية حدت بكثير من الباحثين إلى إكبار 
شأنه 4 تمثيل منحى شعره النبوي؛ وحتى نحا بعض أصدقائنا 
الدارسين الى القول ار البوصيري هي الثمط الفني 
الجديد للقصيدة المادحة,!"ا, وظها يقصد زميله الدكتور 
محمد الدناي. 

إن آراء الباحثين هي استكمال لما خطه أستاذهما الدكتور 
عبدالله الطيب 4# مؤلفاته ومقالاته الراكدة: وقد انصرفت 
جهودهما إلى الكشف عن شعرية قصيدة المديح النبوى. 
من خلال سياقاتها الأخلاقية وأصولها الفنية. وهذا العرض 
محاولة للكشف عن شعرية هذه القصيدة من جانب احن 
نزاة أكثر أهبية دويتماق الأمونياتفا الداعلة 55 


» باحث ؛ كلية الآداب» فاس . 
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كل الأجناس الأدبية؛ وبدون شك ل كل أشكال 
التعبير("), ولذلك أولى الياحثون أهمية خاصة لارتباط 
القصيدة العربية بالأساطير والملاحم القديمة(). 


والمتصفح لدواوين الشعر النبوي ينتبه 
إلى حمولته السردية الكبيرة: ودورها ل 
- المستوى الأآول: المقدمات «النثرية» 
الموضوعة بين أيدى معظم القصائد 
والدواوين. ٍ 
- المستوى الثانى: ويرتبط أساسا 
بمقطع السيرة الشوية عد القصيدة؟ 
المادحة. 
المقدمات وتوجيه القراءة: 
إن «التقديم» لقصيدة أو ديوان هو عقد يحاول الشاعر, 
أو راوي شعرهء أن يضعه بين أيدي المتلقي أو المروي له 
ع لاه مي عو 
أو على الأقل بسط مفهومه للشعر ورؤيته لعملية الكتابة 
الشهررة: 
والمقدمة سواء كانت من وضع الشاعر أم الراوي؛ لا 
يمكن أن تنفصل عن الإبداع الشعريء. فهي مكون مهم 
م مكوناس شغرية القحفيدة أو الديواذ كنا تلفبه فخ 
دور توجيه القراءة ورسم حدود التأويل. ويتضح الأمر 
جليا4قصائد ودواوين المديع النبوي؛ لارتباطها بالمقدس 
الديني ومراهنتها عليه. بعد أن فقد الممدوح الدنيوي 
جاذبيته وبريقه؛: فما أكثر ما يقرع الشاعر أو الراوي: 
أذ اشا يان هذه التكمينة كان لها دوةا شفاء ضساهنها 
من مرض عضالء أو رجع إلى الشاعر بها بصره؛ وأرسل 
اللّه بها الخير العميم بعد أن أقلعت السماء وغيض الماء!! 
ولسنا الآأن .4 معرض تصديق أو تكديب هذه الروايات, 
فذلك بعيد عن مجال اهتمام هذا العرض. ‏ 
ولعل ما رافق بردة البوصيري من روايات هو النموذج 
الذي اتكأ عليه مداح النبي كد فيما بعد؛ ولذلك آثرنا أن 
نخص مقدمتها النثرية بعناية خاصة؛ قال فيها: «وقال 
يمدح النبي طظَلئِهِ . وهي من أشهر شعره؛ وهذه القصيدة 
تعرف بالبردة أو البرأة؛ وقد وفد بها على النبي كَللهِ : وهو 
مريضء؛ فعوك من وقته وساعته("). 
وتناولنا لهذا التقديم سيسير ف اتجاهين متقاطعين: 


د . عبدالله الطيب 
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الأول يتعلق بتوجيه القراءة؛ ويرتبط به ما 
أكد عليه بعض الباحثين مؤخرا؛ من أن 
الشعر يحتاج للسرد «حتى يؤكد حضوره 
وسلطته"'». أما الثاني فيتعلق ببنية 
المحكي والأسرار الكامنة فيه ليتأهل لتوجيه 
الإبداع بعده. 
فالشاعر أو الراوي ل مقدمة بردة 
البوصيري يقصف ذهن القارىّ وشعوره 
الديني والفني بمجموعة من الموجهات, 
يصعب أن يصمد أمامها بقراءة نزيهة 
تبحث عن الشعري داخل النص لا خارجه. 
- «يمدح النبي َلك فلابد من استحضار مكانة الممدوح, 
وذلك لإضفاء نوع من القدسية على طقوس القراءة. 
- «وهي من أشهر شعره»»؛ فالقصيدة مشهورة: ووقع عليها 
إقبال كبير من القراء؛ و«الشهرة» معطى يهدف به الراوي 
إلى خلق نوع من الإقبال على القصيدة:؛ وهوتدخل سافر ة 
نزاهة القراءة وحكم المتلقي. 
- و«هذه القصيدة تعرف بالبردة»: فريط النص بقصيدة 
كفن ور زهي :ونا أحاط نما من اح ايه محاولة لخلق 
شعرية تغرف من منبعين: 
- المنبع الأول: الشعرية العربية الأصيلة التي تعود إلى 
مرتئلة ألقوة والفحولة. 
- المنبع الثاني: المقدس الدينيء حيث إن كا ا 
قصيدته بين يدي الرسول لَه 
- أو «البرأة» وهو تذكير بما أحاط بالقصيدة من كرامات. 
- ودقد وفد بها على النبي كَل تقديم الحدث عاريا عمًا 
يلال على أن ذلك وفع 2 0 وافعية لا 
محال هته للك 
اها :ها يملق كا لحانت: السردي يذه هذه المقدمة: فيكفي 
ا نقول إن كاتبها تفئن 2 تر تيب الأفعال الحكائية: حيث 
بدا مالسل.قيل العف تسن قال. إنها تعرف ب«البرأة» وهو 
ما.يسمئ:بالأسلوب التراجعي أو الاسترجاعي ‏ القصة. 
لينطلق #ْ عملية الحكي بمتواليتين أساسيتين: 
- الوفود على الرسول كَكِيةِِ حالة مرض 


- المعافاة 4 الوقت والساعة 

والراوي يستحضر المؤلف اليا أو ذاقنا وقال - 
شعره - وقد - وهو عويك. كما يستحضر «القارىٌ»/ «المسرود 
له»؛ لكن بتمثل أقل: تعرف: ويما يخدم «سمعةه النصء و 
ذلك ما فيه من تعظيم سلطة «أنا» الشاعر على حساب المتلقي 
مما لمسئاه يدءاء ونتوقع امتدادا له على طول القصيدة. 

سرديه مقطع السيرةالتبويك: 

وحضور السرد 4 قصيدة المديح النبوي ليس بالأمر 
الغريب؛ فمتن السيرة النبوية هيك كثير من أجزائه صيغ 
صياغة قصصية!', حتى إن أحد الباحثين المهتمين 
بالسرديات العربية؛ يرى # بنية السيرة النبوية «الموجه 
الأولء لصياغة البنى السردية للسير الشعبية قيما 
بعد»(""). هذا من جهةء ومن جهة أخرى فبعد أن انتقلت 
فحولة الشعراء «من قصائد الدنيا إلى الدين»!"), 
كان لابد من خلق نموذج للممدوح الديني بعيد كل البعد عن 
الممدوح الدنيوي. لخلق شعرية تمتح من المقدس. 

مقتضيات السرد الأدبي 4 همزية البوصيري: 

لقد كانت قصص الرسول مَلِةِ وما رافق حياته من 


معجزات ت محور مقطع السيرة بك قصيدة المديح النبوى, 
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ولا يكاد الشاعر يحس بأي نقص 4 شاعريته وهو 
على أسماع المتلقي القصة تلو القصة والحدث تلو الحدث. 
وتعتبر «همزية» البوصيري معان تكسو مد اقو ف هن 
يطول بنا الوقوف عليها. والشاعر ‏ هذه القصيدة حاضر 
بقوة ك «أنا ثانية» أو «تشخيص فني» يقدم صورة مي منتهى 
الصفاء والجودة والدقة»!؟') فهو المؤمن العامل الذي رأى 
تبع الطريق: 
ورأيناآياتهفاهتدينا 

وإذا الحق جاء زال المراء 
رب إن الهدى هشداك وآيا 


الآيات فاهتدى وأ 


تك نور تهدي به من تشاء 
كما رأينا ما ليس ألهم 
مائليس يلههالعقلاء!(9') 


وهو أيضاً «الشاعر المفلق» 

الرسول َل 

ضمنتها مدائح مستطاب 
فيك منهاالمديح والإصفاء 

قلما حاولت مديحكك إلا 


ساعدتها ميم ودال وحاء 


لدي كرح كمع 


و قينف إذ أي حال كنوه 
سلمت مئنهم لدلوى الدلاء 
إن لي غيرة وقد زاحمتني 
لج معاني مديحك الشعراء 
ولقلبي في كالغلووأنى 
للسيانئي 4 مدحك الغلواء 
تتأقي عدا شمر ةنا فق 
حك علمابأنها نا 0ة.(") 
فحضور الشاعر كش النص فوي؛ سواء كتشخيص فني 
مجردء أو كسارد ينهض بالفعل السرديء و«يمهد لخطاب 
الشخصيات». ويغلب على هذا الحضور ضمائر المتكلم 
وأحيانا المخاطب؛ وهو تبادل للموافع يضفي حركية وتنويعا 
على الأفعال الحكائية 
ما«القارين اسرد أو لتر ةلاه يوري لهمزية 2ت 
كلق نقد ميو أخا ا الشاعو سف 
فصف الليلة التي كان للمختار 
فيها على البراق اسستواء(") 
فتنزهة4 ذاتاه ومعائيه 
اماه ها لخ بعتا نكي الدع 
وهو أحيانا ِ مكانة الرسول وممجرالة 
لا تخل جانب النبي مهعانا 
حين مسسته مثهم الأسرواء 
لا تقس بالنبي .4 الفضل خلقا 
فهوالبحروالاًنامإضاء(") 
فذا ثشمت بثسرهوتلاه 
أذهلتك الأنوار والأنواء(") 
يش أحيانا القارت الشامة اذى يعارل الشاعر/ 
السارد أن يشركه 4 عملية الحكي: 
فدعا فانجلى الغمام فقل 4 
وصف غيث إقلاعه استسقاء("") 
لا تسل سيل جودها إنما يكفيك 
فون وعنف معهبههنا الاتيناء 
أفلا تعدرون سعلمانيا 
أاغرتك ين ذغرة العرواء...(1") 


ا 0 الاحب الأملرمي 


قصيدة مدير الور نكو شعرية جديدة 


وبعد وقوفنا على بنية «الشاعر المجرد» أو «السارد» 
و«القارئ/ المسرود له», سنقف على بئية المحكيء؛ ونختار 
قضية والرنة والوضاءة كاد لتحيل : 

يوقف المتتبع لبنية «المحكي» 4# هذه القصة خطابان: 
الأول يرتبط بالسارد/ الشاعرء 4 تعليقاته على 
القكبنة: 
يا لها منة لقد ضوعف الأجر 

عليها و وال 
وسقي اسه اشاسيا] 
لسعيد فإتهم مسمعداء("") 
وك ربطه بين الأفمال السردية: ظ 
كما رأيتا ماقيس يَمْمَلَ قداالهة ا 0 
ما ديس يُلهم المقلؤم 
إذ ابن القيل ها أن فساهب تفيل الم شْ 
ولم ينفع الحجا والكاء() 
أما الخطاب الثاني فيتمثل فيما يسمى كذ ؛ العبية 
السردية «بخطاب الممثلين»: 0 ظ 
- وتوالت بشرى الهواتف 00 ظ 
ولد المصطفى وح 
إذ أبته ليتمه مرطهات ١‏ 1 0 
قلن: ماك الب هنال 1 
أما «الشخصيات» فالحضور الغلاب 4 القضد 
للرسول عَلِكِ 3 تمثلات متعددة: متها الضمائر 
بأتواعها: المتصلة والمنفصلة ادحوم ظ ثم الأسماء: 
الككانيي احنن ظ 

بعد ذلك ا أخرى بدرجات أقل: 
مرضعته يله . أمهء وكذلك 4 تمثلات متعددة (انظر 
الترسيمة)؛ بالإضافة إلى وجوه تظهر ثم تختفي: حواء» ‏ 
مريم العذراء: المرضعات؛ الرضعاء؛ قابلة الرسول يله ؛ 
حده الخ ا لاذتكة ا ظ 

ولما كان «ظهور أي مشروع حكائي؛ يؤدي إلى ظهور 
عائق؛ والخطر يؤدي إلى مقاومة وهروب»!''؛ فقد. كان 
لقاع عوئضا عن للدي إن لقم التصيصدو عل 
تشابك بين الأخداث وضراع # المواقف, لتقوية البطل 


طة 


حساب: الممكرء: الجاحد: العدو. ويتمئل ذلك حك ذكر: 


٠ 0 0 0‏ فيصر.. 


النجوم, 0 القصور.... مما يضفي على النص 
جمالية خاصة؛ ويحيطه بمفغفريات القراءة وموانع 
التأويل. . 

الشخصيات وتمثلاتها ‏ قصة «المولد والرضاعة» 


إن العملية ,الإباعية به قصيدة المديح النبوي هي 
0 الواقع لارتياد آفاق المثال؛ إنها تنضيد 

لشاعر بين. الكائن والممكن للانفتاح على 

بتجَل أ اه اعفان الوقائع | حير 


5 - سل هذا االمقال ه مداخلة : شاركت بها ندوة 

: 0 : وشنعرية القصيدة العربية القدائيصة» 

+ افتعقدة بعلية اللغة العريية تمراكشن 
يومي ؟71-"7 يناير .1٠١7‏ 

١‏ - أستاذ ماحث - كلية الآداب: ظهر المهران 


فاس. 

" - قصيدة المديح النبوي ا لجديدة - د. محمد 
الدناي ‏ مجلة «جامعة القرويين» ع ه- 
1941 ص *147 -765, 

© أستاذ باحث - كلية الآداب ظهر المهران 
قاس.. ٠‏ 

4 - القصيدة المولدية بالمغرب - د.عبدالله 
يتصر العلوي -. مجلة دعوة الحق «العداد 
-0١‏ دجنبر1985- ص 44. 

ه - ئفسه: ص 128. ظ 

5-ع0116]ع1 لممععدعن نانا منام2 
7- عن: السرديبة العربية - د. 
عبدالله إبراهيم - الطبعة الأولى - ١997‏ 


ظ رةه الأحدي الأملاهو 


شت الشاعر فضاءه التصويرى يذكر: 


قصيدة المديم النبور نكو شعرية جديده 


2 فايظيا 2 تصحيم وأنناة 


الشاعرء والتي لا يوازيها ب الحضور إلا الرسول وَل 


بما هو مقدس دينيء إنه تعلق بالمطلق لما فقد المقيد/ 


الإدسان قيمته و«أنام # واقع النكوص والهزيمة. 
- إن تعظيم شخص الرسول وَل ب قصيدة المديح 
النبوي هوواقع أريد به التحدي والانتقام على 


مستويس متكا ملين: 


- منشورات المركز الثقاك العربي -5. 

إاة| -.[)2016 1 
.6110116 0م. 

4- ينظر: الواقعي والخيالي 4 الشعر 
العربيى القديم - د.حجحميد لحمداني 
- مطبعة النجاح الجديدة ‏ البيضاء 


ف - 


لإقذل هن ٠ه‏ 

1- ديوانالبوصيري - شرف الدين بن 
سعيد» نحقيق محمد سيد كيلاني» دار 
الرشادالحديثة البيضاء: ص .77١‏ 

٠‏ قراءة. هيمنة الخطاب السردي): حسن 
النعمي - مجلة عللامات شتنبر ٠٠١7‏ -ع 
“لع هص هه" .١‏ 

١١‏ -السردية العربية - عبدالله إبراهيم؛ 
ص 794 .١‏ 

.١7١٠١ تفسيهف صن‎ ١١ 

١‏ - القصيدة المادحة -- د.عبدالله الطيب- 


ص ؟١7١.‏ 


العدد 9غ - 851 اه -1..كام 


- المستوى الأول: واقعي: 4# تفييب ذكر «الخليفة» أو 
«السلطان» لأنه لم يعد يستحق صفات الشجاعة والكرم 
التي كان يسبغها عليه الشعراء بسخاء فيما قبل. 
دا تددو نقاى وت كه اخقران اهامر فاته 
الرسول وَييةِ فضاء القصيدة بعد إخلائها من 
«الممدوح الدنيوى»؛: فلما فقد قيمته الوافعية تعطلت 
من جرائها وظيفته الفنية داخل القصيدة. 
تبقى تقنيات السرد التي كشفنا عن بعض معالمها وما 
يكعدل يها انو سان حلا خوها نيا و | عينا اقطل ور وان 
أخرى كثيرة نرى أنها تشكل بؤرة شعرية قصيدة المديح 
النبويء مما نرجو أن نكشف عنه. ع 


١4‏ - 515م ع: 15 2016 1م77 مطامهظ 
عن «مقتضيات النص السرديء جاب 
لينتفليت؛ ضممسن: طرائف تحليل 
السرد الأدبي: مجموعة من الباحثين: 
منشورات اتحاد المغرب» ص 58. 

6 - ديوان البوصيري: ص .١16‏ 

5 - ثفسكء ص 7/. 

١١‏ - نفسيكه ص ؟ه. 

6 - تنفسه ص مه. 

4 - تفسيك) ص/27. 

٠‏ - نفسكه: ص "8ه, 

1- ثتفسكء؛ صصل/0. 

- تفسهك ؛ ص 49. 

2337 - تقفسهك : صن ١ه.‏ 

15 - تفسيك) صن 48. 

8 تقفسة ) هن ةع 

5 - مقتضيات النصصن السسردي؛ جاب 
لينتفليتء ص 4. 


اشعر: محمد مبدالرازق أبو مصطت ] حتى يفوزوا بالجنان وبالرضا 


امعو هذا هوالقرآن #4 أنواره 


دوما يعطرنا بأنسام الصفا ‏ فإذا الوجودٌ تلفهالأفنانْ 
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وإذا الوجود مسبح ترئيمة سشبحانك اللهم يارحمان 


ظ القرآن الكريم قمة 
3 البيانالعربي؛ وهو 
أسمى نموذج يحتذى.. أسلوبا 
وفكرا وهداية.. ودستور حياة. 
يقول الرافعي مصورا كي كتابه 
القيم «إعجاز القران والبلاغة 
النبوية» روعة البيان القراني؛ 


هي منها كواكبء بل الجند 
الإلهي قد نشر له من الفضيلة 
علم؛ وانضوت إليه من الأرواح 
مواكب؛ أغلقت دونه القلوب 
فاقتحم أقفالهاء وامتنئعت عليه 
أعراف الضمائر فايتر أنفالهاء 
ألفاظ إذا اشتدت فأمواج البحار 
الزاخرة وإذا هي لانت فأنفاس 
الحياةالاخرة: تذكرالدنيا 
فمنها عمادها ونظامهاء؛ وتصف 
الآخرة فمنها جنتها وضرامهاء 
ومتى وعدت من كرم الله جعلت 
الثغور تضحك لي وجوه الغيوب؛ 
وإن أوعدت بعداب الله جعلت 
الآلسنة ترعد من حمى القلوب. 
ومعان بينا هي عذوبة ترويك 


وتمثل للمذنب حقيقة الإنسانية حتى يظن أنه صنف 
الخو هن الإنسان - إذ هي بعد ذلك إطباق السحاب وقد 
انهارت قواعدهم: والتمعت ناره؛: وقصفت أ الجو رواعده, 
وإذ هي السماء وقد أخذت على الأرض ذنبهاء واستأذنت 
صدمة الفزع ربهاء فكادت ترجف الراجفة؛ تتبعها 
الرادفة: وإنما هي عند ذلك زجرة واحدة؛ فإذا الخلق 
طعام الفناء.. واإذا الأرض (مائدة)!!!(١)‏ 

ظواهر التأثر بالبيان القرآني: 

والتأثر بالبيان القرآني 4 الشعر المعاصر تتعدد 
محاوره وظواهره: ٍ 
أ - فقد يتأثر الشاعر بالبيان القرآني صياغة: وفكرا 

وشعوراً, فلبنات شعره تستمد جرسها العذب من 

المعجم القرآني ألفاظأ وتراكيب؛ ورؤيته الشعرية 

تنطلق من الأضاق القرأنية؛ وتنبع من مقومات 

التصور الإسلامي للحياة عقيدة وعبادة وعملا. 


كه وقد بتكن الشاعر بالمعجم القراني أي ا 


50 ا ع 


لج الرفة الإاسلامية الطامحة إلى فعالية الوجود” 


اللعضاري المسلم. 

3 مان يكون التأثر سلبياً راد وذلك حين يسيء 
الشاعر استخدام الألفاظ والتراكيب والمعاني 
القرآنية. كأن يضعها # غير مكانها اللائق؛ أو أن 
يسوقها 4 معرض السخرية والتهكم؛ أو أن يحاول 
جهادٌ وغروراً وادعاء - محاكاة أسلوب القرآن 
الكريم ظنا منه أنه قادر على إبداع بيان © مثل 


البيان القرآني العظيم, ٠‏ ومثل هذه المحاولات تبوء. 
بالفشل الذريع ولا تحظى إلا بالرفض الكامل شكلاً . 1 
: 0 الشعري القديم: ولم يلتفت إليه النقاد 


0ت العدد هع ا ! 


القراني؛ ومحملة بثمار التصور الإسلامي ومقوماته 
وهي (الربانية والثبات والتوازن والشمولية والتوحيد, 
والإيجابية والواقعية) . 

وركذا الحو تكسو طايه هد داافووامنة تقل | لطررة 
المساحة المتاحة. 

وهناك عدة أمور ومستويات يدور ةك فلكها هذا التأثر 
المحمود الذي يكسب النص الشعري ثراء؛ ويزيده ألقأ 
وتوهجا وتأثيرا. 

فالقاعو أجبانا سكين دن منافى ومطنا فين التتصن.. 
القرأني أفكاره ورؤاه.. وهي معان - كما يقول الرافعي 
- تغمرها عدوبة ترويك من ماء البيان؛ ورقة تستروح 
منها نسيم الجنان؛ وهو نور تبصر به 4# مرأة الإيمان. 
وجه الأمان». 

وكما قال البوصيري وهو يشيد بالمعاني ا 


الأيات القرانية: 


لها معان كموج البحر جذ مده [ ظ : 

ظ وفوق جوسردية الخريق والقية" 

ا وأدباء العرب. فل من ديا القت 
الألمان والبروس - وغيرهم تأثروا بما ورد ذ القرآن 0 
الكريم من مثل وقيم ورؤى وأفكار, وهذا باب واشع 
وأفق م دام 


كير من 00 إلى اهنا 0 قي 


لك تقديم النموذج الأمثل لتعديل المسار المعوج: وتبديد 4 


ا ا المعاصر.. 000 


شرقاً وغربا. 
وهذا التأثر بالتديضن القران, 3 يمثل 5 


0 اوكا ال ا ار التوجه ظ 
أنا ك أمة 3 0 ل 


ويك شعر الكميت بن زيد الأسديء وعبرة من بعر ش 


الفرق الإسلامية بعض الإشارات إلى هذا الجانب المي 0 
0 التأثر يالبيان القرآني. ظ شْ ش 


ويقول الأستاذ «طه إبراهيم» ‏ كتابه «تاريخ النقد 
عند العرب» منيها إلى هذه الظاهرة ومشيرا الى 
عدم استفادة الشعر الغاربي القديم منها.. واستيحاء 
أجواتها. 

يقول: « ولقد أتيح للشعر العربي بعد عصر نهوضه 
عهنان: كان حريا أن يستحيل فيهما - لواهتدى الشعراء 

عقا - إلى 'الخاق والابتعان ازدهر ةا أواكن لعزن الأول 
السرم بحضارة الإسلام؛ وجيشان النفس العربية. 
وجاء الشعر الإسلامي جليلا كالذي أخرجته الجاهلية 
أو أحسن: ولكن “هذا الازدهان كان على مثال الشعر 
الجاهلي (4 صياغته): فلم ينظر الشعراء 4 القرآن 


لغير الصياغة ويعضص المعاني, ٠‏ ولو أنهم تمعئنوا 0 


أساليب من القولء وطدروبا من الفن 
الأدبي, كان يسيرا عليهم أن يحتذوهاء 
نف اتكران تجلة الأيملوي القصيف : 
1 وتاريخ الأقدمين: وقصص الأنبياء. وتلك ظ 
أمور تزيد © روحية الأدب, وتمد الشعر ١‏ 0 ! 
بالأخيلة والإلهام: وحسينا أن نقول: إن ِ 
را 0 العرب قد انتفعوا يذلك 
فقاستقوا مبن: القبوآن فيضا كردم 

00 ظ 
دوعي ان د 5 
المحدثين استلهموا سفر التكوين فأوجدوا من 
ظ قصة إبليس وآدم ؛ وقابيل وهابيل: والجنة والنارء شعراً 
قصها يرمي إلى كثير من شؤون الاجتماع. 

وهذه القصص واردة يك القرآن الكريم 2 أحسن 
معرض بيان وأكمله؛ وهذه ا 0 
ظ عربي ة أي عصرءا". ‏ 


د. محمد رجب البيومي 


4 اران ار ان مرو 1 


9-. . محمد رجب البيومي وغيرهم من الشعراء العوتي” 


! والمسلمنين الذين دون ميظم 0-2 2 إطار التصور 
ّ الإقلامي . 


وأجلى انموذج لهذا التوجه الذي يستمد معالمه 


© لأحب] 


«المان 


:والأجا نوكن: لت الحوار الذي 1 0 
ا ْ 


وموحياته من القصص القرأني ديوان «من نبع 
القرآن» للشاعر الناقد الدكتور محمد رجب البيومي, 
وهو يتضمن «خمس عشرة قصيدة» من الشعر 0 
الموزون ٠‏ وكلها ك إطار «النهج القصصي».. 
مواقفها.. وأحداتها ره 
ومعالم أساليبها.. وبعضن. صورها 
من: القرآن الكريم.. وقد قدم 
الشاعر لقصائده.. بآيات من القرآن 
الكريم.. قبل كل قصيدة: وهذه الآيات 
تمثل المنبع الذي تنطلق منه أسراب 
التجربة محلقة يك أفاق الرؤى وال معاني 
القرآنية.. موشاة يلغة شعرية مجنحة, 
وخيال صاف رائق؛ وصور بيانية مبتكرة 
مؤثرة؛ وشعور إسلامي صادق النبرة: 
وحس إيماني عميق متصل بأسباب الحياة 

وايقاعها ب ظل الإسلام. 

والقصيدة الأولى (طريد السماء) تحكي قصة 


ا به الأ القائل انفسة برد يان د 59 5 


وبين الأخوين, 
وذلك الندم: , 


لم قزل تلهب الدماء بيدراتي 

كان التحيران تأكل متى 
كلما قد هدأت أ لظاها 

فمحا فطنتي وثسرد ذهني 


وعروقي مشبوبة صهرتني 


وتتوالى التجارب الشعرية التي يستمدها الشاعر الدكتور 
محمد رجب البيومي «من دبع القرآن»؛ وينسج خيوطها منْ 
شرايين القصص القرأني الفائق؛ فيكتب عن قصة الفداء 
ل ... قال يا أبنت افعل ما تؤمر ... 37ل [ الصافات ]. 

ويكتب «يوسف أيها الصديق» مستوحيا أجواء قصة يوسف 
عليه السلام؛ وعن قصة موسى عليه السلام مع الخضر يكتب 
قصيدته التي يضع لها عنوانا مقتبسا من القرآن الكريم فإ 5 
إنك لن تَستطيع مَعىَ صَبْرًا 1[ الكهف ]. 

وخصة و«أضخات الجنة» يقدمهأ الشاعر 2 سلاسة 
وعذوية.. وحوار فصصي وسرد فني بالغ الجودة: ومعان 
ورؤى تسبح 4# الفيض القرآني الطهور. 

وفصة «مريم العذراء» يستوحيها الشاعر من سورة 
مريم ١ك‏ القرآن الكريم» وهي لمودج لاستكمال عناصر 
التأثر بالبيان القرآني العظيم.. فالشاعر لم يقف عند 
حدود استيحاء المعاني.. والصور.. ولكنك أفتيس مرك 
القرآن كثيرا من الأيات والصيغ.. جعلها من مكونات 


قوسين. إشارة إلى قدسيتها. . واستقلالها.. ر 
القعاهها بالكميفة ا ساويية والصور: الفثنة اوالصورة 


١‏ الأيقاعية والتسي ا 

وهذه نماذج مضيئة للاقتيسات القرأنية: 
ظ ٍ! يسقط الرزق كالغمام عليها - 
ا ظ إذ تروم الغذاء حلوا شهيا 
موب من جنةالخلود فمن ذا ظ 
0 5" اك 55 .مازال 538 


00000 0 5 
ا 0 2 / 
٠. 0 - ١‏ نا 9 ا 
كا ع اير 7 00 0000-00 1 
1 م 87 3 2 1 
0 0 1 


ما نسميكء م النقد الحديث «بالتناص». 


العدد 3 - لاع ا كم 


من ظواهر الثاثوبالبيانى الغوآافي خي الشعر العروي 


» حدد العلياء مافية ‏ 
الاقتباس وختضوهبالأخد. 


ظ منالقرآن الكريم ‏ 
بعصي 


ل ا ملذاك 
هبيط الأرضى فاغتدى إنسيا 
وعن باحعفساكت الفيل» ودبلال بين رباح» ودالجن 
2 شعب الحجون» ودالهجرة المباركة» ودالدين جاءوأ 
بالإفك» و«وكعب ين مالك» و«مدنب يعترف » يكتب د. 
البيومي.. عدة قصائد ثم إطار قصصي ملحمي, 
ويستوحي كل أحداثها من القرآن الكريم. 02 
بالسيرة النبوية المعارك وأحداث ‏ التاريخ الإسلامي». 
وسير العيحادة والمأثورات الفرافية؛ وهو لا يقد م سيرة | 
تاريخية. ول دحل وقائع التاريخ كه سرد جافء وإنما 
شعرية تتكامل مشاهدها؛ وتتعائق صورها. 0 
ا ٠‏ وتغذي الوجدان؛ وتنبىٌ عن صدق التجربة 
وحرارة العاطفة, وقوة الإحمال ظ 
ديوانه «من : 


الذين لم يفهموا أسرار اللفة. ولم يقرؤوا ما قاله - أهل . 


ظ ْ العلم - من كبار علماء البلاغة والنقد يذ تراثنا النقدي 
ظ د والبلا غى. ش 00 1 ظ 


من معالم التناص ف التراث البلاغي والنقدي " < 
ظ فكل علماء البلاغة أجازوا «الاقتباس» 2 الشعرن. 


4 : والخطب. . وغيرها من فنون الأدب والقول المتعددة, 


وحددوا خمس ظواهر لتلاقي النصوص. ٠‏ وهو ظ 


. وهدم . 


الظواهر اشنا تعد بعض .معالم «التناص» . 


0 التي وردت 2 التراث البلاغي والنقدي, وبعضهم‎ ٠ 


عدهاأا من ألوان «السرقات المباحة» ‏ العلذم وهي: ظ 


الأدي الأملامو 


بع القرآن/"] 0 م ا بأمتكرا. 0 
وليس مسلكا تقبيريا مرذوض] - كما يتوهم البعض من . 


«الاقتياس؛ والتضمين: والعقد: والحل؛ والتلميح 
أوالإشارة.. 2020200 

وفك جيك القلدا رهظ والاشماس اكسوه اكه 
من القرآن الكريم والحديث النبوي الشريفء وقد أفاض 
«الشيخ الإمام جلال الدين أبوعبد الله محمد القزويني 
الشافعي 4 تفصيل هذه القضية؛ وأتى بشواهد شعرية 
ونشرية كثيرة.. تؤكد مشروعية الاقتباس من 
من أمارات الجودة الفنية. ١ت‏ الاختها عزو ارد حلت 
قداسة النص القرآني: وعدم و ها ل . أوالإخلال 

يقولٍ الخطيب القرويني.. محددا ماهية الاقتباس 
عوطها ال حاص الاك من القرآن والتعديك 
النبوي. 


«أما الاقتباس فهو أن يضمن الكلام شيئا من القرآن - 
أو الحديث لا على أنه منه؛ أي لا يحدث خلط بين 


النصينء ولا يدعي الشاعر: أو النائر أن النص المقتبس 


من كلاقفي رانك الطيعا بين فين كول الحريوى: 


0 .دأنا الفقكه بتأويله» ه صحيح القول من عليله. 


وقول ابن نباتة كيفام الفقلة الطرقون. أما. 


0 أنتم بهذا الحديث مصدقون. ما لكم لا تشفقون 

السماء والأرض إنه لحق مثل ما أنكم تنطقون. 
وقول القاضي الفاضل.. وهو أمير البيان العربي, 

وعمدة الكتاب على مر العصور.. يقول 2 سياق دعوته 

إلى الجهاد ضد «الإفرني # الحروب الصليبية: 

«وغضبوا زادهم الله نغضيا :.و«أوقندوا ناز) للعرب. 

جعلهم اللّه لها اخط 01 < 

ظ وبعد الشواهد النثرية المتعددة 6 تمل الفات 

٠‏ الأدب النثري - حيث أتى بشاهد من «المقامات» على 


التقطيت: وشاهد من الكتاية القنية على لسان «القاضي ْ 


الفاسل” 

ظ بعد هذا كلة. يقدم الخطليب القزويني قسمة 
ْ شواهد شعرية تت تتضمن اقتباسات من القرآن الكريم. 
أغراض شمرية متعددة, ولم ينكر على اه 
0 المسبلك الفني) والشيخ 00 الصعيدي 


«قورب :5 


ا د موك 


«شارح الكتاب.. يؤكد هنه الظاهرة.. ويحدد مكان 
الشاهد المقتبس © الحاشية.. وهو من أعلام الأزهر 
الفضلاء الذي حققوا بعض كتب التراث العربي: 
ولو كان الاقتباس منكراً.. وصاحبه آثم - كما يدعي 
بعض الأدعياء الذين يجهلون مسالك العلمء وقيمة 
التراثء والمداخل الفنية إلى النصوص - أقول: لو 
كان الاقتياس كذلك لأنكره الشيخان «القزويني 
والصعيدي» ولأنكره.. علماء الأمة الكبار الذين 
يفقهون أسرار التنزيل ومعالم التأويل ومن الشواهد 
التي قدمها «الخطيب القزويني»: 

أ - قول الأحوص بن محمد الأنصاري # الشوق إلى 
من ححب: 


إذا رمت عنها سلوة قال شافع 


ظ من الحب: ميعاد السلو المقابر 
ستبقى لها مضمرا لقلبوالحشا 
سريرة ود ديوم تبلى السرائر» 
ب - وقول أبي الفضل بديع الزمان الهمذاني: 
لآل فريفغون 4 المكرمات 
شه اولان ميان شيا 
إذا ما حللت بمغثئاهم 
رأيت نعيما وملكاكبيرا 
ج - ويضيف «الخطيب القزويني» بعد آخر ف 
قضية الاقتباس وهو امكانية وجواز الانتقال من المعنى 
إلى معنى آخر إذ يقول «والاقتباس منه ما لا ينقل فيه 
اللفظ المقتبس عن معناه الأصلي إلى معنى آخر - كما 
تقدم © الشواهد السابقة؛ ومنه ما هو بخلاف ذ/هت-- 
كقول ابن الرومي: [ ظ 


هن ظواهر الثاثوبالبيان الفوآافي كر الشعر العووي 


+«التأثر بالقصصالقراي 
كا ظاهرة فنيه ‏ 


وتكنوى سير لآل الوون أدا قورف نوه عوقول أبن تهنا 
4 رثاء ابنه"): 
وقد كان ما خفت أن يكونا 
إنا إلى الله راجعون0() 
ه - وهناك بعد رابع 2 قضية «الاقتياس» وهو أن 
اللمعران ا كر اص الاي الا ا 
يدخل 4 إطار مصطلح بلاغي آخر |2 
هو«العقد» وهو - كما يقول الخطيب 


| 0 
القزويني.. ان ينظم نثر لا على طريق 
الاقتياس. 


ويوضح هذا المصطلح شارح الكتاب ب 
الحاشية فيضيف مي ونملقا قائلاً 
«بأن دفكر فيه (أي فق النص المنقول) 
درا كثيراً إذا كان قر انا 0 أو 
يشار إلى أنه منهما ليخالف بهذا طريق 
الاقتباتن روما أنا نظم غيرهها فيو عقه مطلعا . 

والشعراء والكتاب الذين يدركون أبعاد قضية 


الافتياس.. والعقد د يتحرجون من إضاءة نصوصهم: . 

/ من كلمات الذكر الحكيم؛ لأنهم يعون ويدركون أن.هذا ظ 
.:“النهج الفني لا يدخل القرآن 4# دائرة الشعر لأن الأمن ٠‏ 
1 0 تأثر لغوي. ٠‏ 89 وأسلو بي 99 جداني بأجوا اع النصوص 1 


اراق , انطلاقا من العاطفة الإيمانية الصادقة 


ف النشأة الفجيمة ثبيية 
سكي 


ظ | محمود محمد حُطار 


١ 3 للإمام/‎ ٠ 
0 0 الجمعية الشرعيةء :وتؤينيتها.‎ ٠ 


7 تر السدةات 11م 0 5 


الشيخ الشجراوي 


المؤلف بأشعار عذبة الإيقاع: شريفة المعنى: 4 قالب 
«المخمسات». حيث يتكون كل مقطع من خمس شطرات: 
وقد حرص المؤلف على أن تكون الشطرة الثالثة 
قاة حلاءه كما وماك" السماسية معو عن 
القران الكريي».وتاص فا سياقيا ‏ الصحع: ٠‏ وكأنها 
الشعاع المتوهج +4 قلب النص؛ ولنتأمل 5 من 
هذه الخماسيات المتوالية. وهي قريبة 4 بنائها من . 
«الموشحات» ذات الإيقاع الأخاذ الجميل المؤثرء يقول 
الومام محمود خطاب السبكي مشيدا بشخصية 


الصطب 25 ويوينالته: 
سدين حق ريه قد أرسله 


فردهيعضن وبعطن قبله 


رمن يضلل الله فلا هادي لد 
020202 ومن بنور المصطفى قد أوصله 
0 فذاك من أهل الهدى والبشر 
ظ وقد اخداد الداعية ادوس الخو ِ 
محمد متولي الشعراوي موقفه الواضح ْ 
من ظاهرة الاقتباس والتأثر لقانت ْ 
القرآني: ؤذلك حيتها توجهت إليه . 
.ب حوار مطبول ظ ألجزيته محوود الت 
«مارأي فضيلتكم ‏ اقتباس بعض ‏ - 
9 الشعراء آيات من القرآن الكريم, أو 
١‏ بعض الآيات الموافقة لبعض «التفاعيل», ١‏ 
وتكون ميسبقة مع مناخ النص؟ فِأجَاب 2 


.. فضيلته قائلاً: : نحن صنتتاهاء. في قصيدة الهجرة‎ ١ 


حينما تكلمت عن أبي بكر قلت: 


يا وفاء الصديق ب رخلة الحق | 


5 ع ص 00 


ونصيزا ي يرجي ابدى الإعسان ‏ [ 
علم الله ما انطويت ْ ظ 
افحناه إمامة الأبسرار و 
و 0 0 
دشاني اثنين إذ هما الغار. ْ 


0 2 


ويتجلى تأثر الشعراوي 
بالبيان القرآني.. والاقتباس منه 
ب كثير من القصائد والتجارب 
مهما تعددت موضوعاتها ؛ ويبدو 
هذا تأثر الشيخ واقتباسه من 
سورة الفلق.. مع تغيير يسير 2 
الأسلوب مراعاة للوزن: وهذا 
أجازه «الخطيب القزويني» 
وغيره من البلاغيين القدامى وجعلوا 
مثل هذا التأذ ثرح إطار مصطلع بلاغي هو«العقد» يقول الشيخ 
عن قصيدته دياقة الإخلاص»: 


محمد المنتصر الريسوني 


ماجد من ماجد من ماجد 
حلقات تزدري بالعسجد 

قلأميذلملنك فد كارك 
فهوالتبل وللماغانثراء 
ؤهذه الظاهرة لشي تتكئ 8 «الاقتبياس» من النص 
القرائ وال ضارا قزرا بايا القتصوية الفريية السديده 
ولدى الشعراء الملتزمين بالتصور الإسلامي القدرة الفنية 

على توظيف النص القرآني والتأثر به سياقه الصحيح.. 

ومن مؤلاء الشعراء الشاء 


00 الروح» وانشيد الفرينات وهومن شعراء المغرب الذين 
١‏ تدور تجاربهم 2 غلك التصور الإسلامى: والشاعر د. حسن 


الأمراني. والشاعر مججهل المنتصر الريسوني, والشعراء 
١‏ الذين ينتمون لرابطة الأدب الإسلامي العالمية يفرون بهذا 
النهج الفني الذي يثري التجربة؛ ويؤثر 4 المتلقي: ويخاطب 
العاطفة الدينية 4# كل تجربة يقدمها وينفعل بها. 


الهوامشن: 


عر «محمد بيتعمارة» 2 ديوانيه ‏ 


لبياى القوآفي في الشعرالعوري 


املس مسمس 


من ظلواهو الذاثرها 


أحمد فضل شيلول 


أحمد سويلم 
وي مصر نقرأ تجارب عديدة للشعراء أحمد سويلم, 
ود. جاير قميحة؛ ود. حسين علي محمد وأحمد فضل 
شيلول: وأحمد محمود مباركء ود. أحمد عمر هاشم, 
ود. محمد أحمد العزب. والشاعر محمد التهامي, 
والشاعر عبدالمنعم عواد يوسف, و«جميل عبد الرحمن: 
ومحمود خليل؛ ومسعود حامد. ود. عزت جاد.. وكلها 
تفيض بالمعجم القرآني.. والتأثر بالأساليب القرأنية.. 
والقيم الإسلامية الراسخة. 
وقول تفز ا علد عر اذ سفير | بعلا شرنة الفا ين 


ولقد حاول صابر عيدالدايم كما حاول كثيرون 
الاستفادة من الطاقة الأسلوبية الفذة # لغة القرآن, 


. وبطريقة تعبر عن غيرة على اللغة والدين. 


وطالما كان الإبداع ملتزما دون تحريف أو تزييف أو 
ازدراء؛ وهوما فعله «صابر عبد الدايم» حين وضع القسم 
القرآني بين قوسين ليفرق بين لفظ القرآن 0 
الشاعر نفسه. مع الإشارة 2 الهامش إلى رقم الآية 
لشو عقهاً لسن 56 على عدم الخلطء!") 8 


1 : تاريخ آداب العري"' ص ١‏ 000 صادق ' - ولمزيد من التوثيق وقراءة النصوص الشعرية 
الراظعي ص14 ٠‏ وهذا الجزء مطبوع انظر: ديؤان «نبع القرآن: للشاعر د. محمد بإطأ طأطر 0 
طبعة أخرى يعئوان مستقل هو (إعجاز رجب البيومي دار «الأصالة والثقافة والنشر. *- تقر كتاب: «النص 0 للدكتور: - 
القرآن والبلاغة الثبوية). ١‏ والإعلذم بالرياض ظ١‏ 407اه- 19817 , بدوي؛ حيث شرح هذه القضَيّدَة شرحا وافيا 
ا تاريخ انعد عند لعزم + تأييف/ طه ؛ - انظر: بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح ج/4 20 ١‏ التكاملي :ةا ضوء معابيلا لتقد > 
براهيم 000 000 للشيخ عبدالمتعال الصعيدي الذي شرح كتاب لت ل م 
وان الأدي الإسلامي بين النظرية الإيضاح للخطيب القزويني. 1 ظ 7 سه وغ 14 من 
والتطبيق؛ وكذلك: من القيم الإسلامية بق:... ه - يوضح الشيخ عبدالمتعال الصعيدي ئ حا: “000 ذو القعدة اها براسئة 7١٠1م‏ 
ش 0 الأدب العربي د. صابر عبدالدايم. 0 العتاب أن المقصود ببعض المقارية بو الوزين. ١‏ 1 : العدد ليا بوه الخ و 


0 العسل 5غ مدر 


الخشبية أعلى الجدار تشير إلى الثانية صباحاء المكتب الوثير, 
يبدو ساكنا ما خلا نسمات مليلة تتسلل برقة متناهية عبر باب 
ف المشرعة على ا لتعبث ف بأطواف اردان المتكدسة على المنضدة. كان 


واد نيش بو اسيرة 0 ككرة خصده ار 
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ل ظ ا 5[ البشر, وبين الخير والشر.. 
إلي؛ ثم أخذ يتوكأ على عصاه نازلة.. 
م.. عدت وحيدة؛ أخذت أتأمل المعركة بين 


اي ل متدإعلان 


د«وعد بلفورع(!) سئة /ا١191م:‏ مرورا 
بانتفاضات الشعب اله : 


هيه 
ينا 


4 الثلاثينيات» ثم رفضه لقرار 
التقسيم. 

وقد وقف شعراءالجزائر إلى 
جانب فلسطين والعرب أثناء حرب 
م ونكسة /ا55ام؛ ثم تجاويوا 
مع انتصارات الثوار ١‏ 
وأبطال المقاومة؛ وأطفال الحجارة 
بعد ذلك حتى اليوم. 


٠‏ شاعر وبداية متوجسة 2 2 تعاطف الشعب الجزائري كله مع الشعب 
لقد كتب شاعرٌ جزائري ناشئ لم يذ بر . الفلسطيني الشقيق انطلاقا من إحساسه 

اسمه خوفاً من زقابة الاستعمار الفرنسي بخطر الاحتلال الصهيوني على قدس 

المتصهين اين شعرية عن العروبة؛ يقول: 

فلسطين 34 سنة لكام 00 ناشدتك الله ييا قدس العروبة لا 


آنذاك بمجلة «الشهاب» الجزائرية التي تقم حسساباء لمن قد رام تمويها 
كان يديرها العلامة الشيخ عبدالحميد فما طموح يهود الثسرق ينفعهم 
يرق كاذ :ركنين حضية العلماء لكين ولا ننالون اله المت تشوتها 
الجزائريين؛ يصور فيها مشاعره النابضة ياأمة القدس,؛ لا يحزنك مطمحهم 
نحو القدس وساكنيهاء ويعبر فيها عن فإن للقدس رباء وف يحميها 


كلية الآداب: جامعة عنابة: الجزائر 


العدد 5:8 -//ا؟عةأه-5. ام 


أماالجزائر فهى 4# مصابكم 
ب حر نار الأسى؛ تشكو لباريها 
آه على أمة القدس التي بسطت 
للجار إحسانهاء واسأل مجيريها 
أه. على كأس ذل؛ وهي ترشفها 
وعن صفار كآبات تقاسيها") 
وكا عشقناة الود الخان»: خة يفن الأبياكهان المتطية: 
تزخر بالمشاعر الفياضة: والإيحاءات القومية النافذة!". 
* محمد العيد آل خليفة والاحساس بالخطر 
وك عام 1557م قامت الثورة الفلسطينية؛ وكادت تقضي 
على النفوذ الإنجليزي والوجود الصهيوني؛ بدأت الثورة 
بإعلان الإضراب العام ب جميع أنحاء فلسطين العربية تعبيرا 
عن سخط الشعب الفلسطيني على الانتداب البريطاني والدولة 
اليهودية المقترحة؛ وسرعان ما تحول الإضراب إلى ثورة 
علنية مسلحة؛ وتوافد المتطوعون:من البلاد العربية المجاورة, 
واهتاج الرأي العام العربي 4 ممختلف الأقطار العربية: 
وشعرت السلطات البريطانية بالخطر؛ فاستخدمت الدبابات 
والطائرات 4# قمع الثوار؛ وأخذت بالأحرار من أبناء فلسطين 
فأحس محمد العيد آل خليفة/! 


«بنى التايميز ة قد جرتم كثيراً.. 


أ أسسواقكم دنا 0 


تسوم (القبلة) الأولى السيار” ظ 


إخال (القبلة) انسسجرت دماء 
| كما للبحر باللججانسجار 

ترون لها سسوى العربي أهلا 
وتأبى التثرب فيها والحجارًل" 
اذكه | الاتكمما لنب الخكله بس الشا هر فيه النن: 
كغيره من الشعراء العرب والمسلمين؛ يحس بهذا الإحساس 
العارم بالقدس وفلسطين وأرضها ونضالها؛ وبخاصة بعد 
أن بدأت خيوط المؤامرة تتضح والأطماع الصهيونية تكشر 


العدد 9غ - 4117 اه - .ام 


') «بالخطر على هذا الجزء 00 0 
الوطن العربي وأدرك أن يد بريطانيا وراء كل مؤامرة تعرضت . 
لها فلسطين حفية مرة وعلنية أخرى:» فكتب قصيدته ته (بني . 
التايميز) لني 000 فيهأ الإنجليز ويتحسر على م خل 


عن أنيابها عندما دعت «لجثة 

بيل» إلى 3ه و ا 

ا المشروع المبيت, 

وشعر بالخطر على «القدس» 

التي يقدسها ويحمل لها # 

مفسيك الور ن أبناء الغرب 
من مكانة 2 النفوس» فترآه 0000 8 عن «القدس» 
سنة 19737م,ء ويؤكد حق العرب فيها!"! يقول: 
ياقسمةالقدس أنست ضيزى 


الشيخ عبدالحميد بن باديس 


لم يمعدلالقاسمون فيك 

مضوا ملى الحيضف لم يبالوا. 
بماجرى من دم سلفيك 

القدسس للعرب من زمان 
لم يقبلوا فيه من شريك 

لجو بجا حو ل حي سد 
و لسك منركنهالسلميك" 
ولم يكتف محمد العيد بمجرد التعبير عن تضامنه 


مع القضية الفلسطينية: وتأييده لقضايأ الأمة العربية 
كلها .سواء ب فلسطين أو # شمال إفريقياء بل غير 
لهجته من التضامن إلى التهديد والوعيد؛ ووصف أخلاق 
ا ايهود وطباعهم الشريرة التي عرفوا بها كالخداع والجبن 

8 0 0 0 0 والذروز وسواها 0 اق + مصيد يكير 


اي الله راصدة حرسي 
سريت وس له 
كثيرالعد يزار كالسسياع 


اذا “اسوكعب شه ب لسى 
إذا اس سدمسر ‏ ٍِ 


وخف إليك من كل البقاع 
يجود بكل مرتخصص وغال 

ليدفع نك فارات الضياع 
بُليتبهم صهاينةجياها ‏ 

عق تهنيا نف اليا 


ألأى ىم الأملادو 


ستكشدف عنهم الهيجاء سيكرا 
وترميهم بكل فتى شبجاء' 
ويختم القصيدة بهذا الصوت المتحمس الذي يأتي من 
الداعر الذائر توه اليا 


ا هبوا للدفاع 


حيالك كل سسهل أو يفاع 
وما أمسريافه إلا نجوم 

وحور بيو يناو تضرع 
فزانتظ 2 تفورك مسبتعدا 

٠‏ على الأضبات لالأمرالمطاء!(") 

تتميز هذه القصيدة بوضوح معانيها 

ويسرهاء ذهي 2 الأعم الأغلب بينة معروفة, 
بل قريبة مألوفة؛ لا تستغلق على الفهم؛ 
وتككرفييا الأنفاظك الحزلة التضيحة: 
وتتسم تراكيبها بالمتانة والسلاسة؛ فهى 
تخلو من التعقيد والوعورة؛ ويغلب على 
صورها أنها تقوم على التشبيهات الممروفة. 
د شأنها 4 ذلك شأن 00 0 


4 لوكت جريدي. 355 وأام ان لنكبة 5 


محمد يي الذي كتب قصبيذة : العرية ةيماع فيا 


فلسطين أيام النكبة؛ ويكاد ينفر دعن بقية 5 الشمرا اء ا : ْ 1 


- الذين كانوا يعيشون يومئن تحت سيطرة ورقابة ومطاردة" ‏ يصلوا إلى فلسطين,!6'). 


الأأفتدما: الترقيى. | لتنيضي كا لايجة ا حماسي اد يداح 
نوا لقضتية واتفدوهو يعتلي الل مسغرا وقيته را ١‏ 
يستنفر الشعب العربي 2# الجزائرء بل الشعب العربي 4 كل 
قطرء ولا يكتفي بالتهديد الأعزل وهويواجه الصهيونية: ولكنه 
يطلق الأوامر الصارخة وهو يستثير الشعب العربي؛ ولا يرضى 
الاقف القرور ةا ناكف ولكة مك الع الومهنا د نتف بتري 
الجارحة, مستمدا لها من شرف العروبة وقدسية الإسلام كل 
عناصر التأثير»7"' فيقول: 


2ه الأديا 


لأملامي 


عن رم عمماإر د تثارتت 
الزرتا 0 


أيا شعب جاهر بالقتال على العدا 

فلم يبق # دفع المظالم كتمان 
فلولا التهاب العنصرية 4# الحشا 

للا استفحلت صهيون وانداس عريان 
فو عنمن موه قمنة لأس قو عدت 

يهاجمها 4 المربض اليوم خرفان 
تنمركفار(الكليم) كأنلم 

ينص لنا عن ذلهم قرآن 

وبدأت الحرب عام /154١م:‏ ودخلت الجيوش العربية 

إلى فتسظين» وهم الفدن الجزائري امسن كلسطيق: 
ففتح باب التطوع لتحريرهاء ونظمت الحملات لجمع 
التبرعات لمساعدة الثوان ومقاطعة اليضائع 0 
وأنشثت. يعض اللجان للدفاع عن 
حقوقها!؟', ورغم الحواجز التي كانت 
تفصل الجزائر عن المشرق العربي» وعن 
فلسطين بالذات؛ كانت قلوب الجزائريين 


0 


07 مثألة تحمل من الإشفاق على الشعب 
٠ [‏ الشقيق مدو حل عد الإعجاب 
< ببطولات المجاهدين: «ولا نقول 20 
إذا ما سجلنا بأن الكثيرين من الشعب 
حرفن مناه هذه الحرب خرجوا 
بعشو هلي الأشدام معلين تل 

00 0 3 وم ا الفرنسي. قبل أن 


وقد شبه الشاعر محمد جريدى هؤلاء الجزائريين 
الذين لم يتمكنوا من تتخطي هذه الحواجز والوصول إلى 
نلسطين للمشاركة 4# المعارك المقدسة بالبنوة التي ترى 
الأمومة ملطخة # دمائها ولا تملك إلى نصرتها سبيلا: 
غيل" الشاعر المففرة من الأم الجريحة فلسطين لأبنائها 
الجزائر فيقول: 
فلسطين إني الابن والابن طائع 
فها أنذا أعصي) فهل فيك غفران 


العدد 5 -/50غاه -1..كم 


فإن صدودي عن حماك جناية 
وإن قعودي عن فداك لعصيان 

فلسطين لا تأسي لفيبي فإنني 
وإن غبت» بالحرمان منك لأسيان 

وإن فقدت رجلي ركائب للفدا 
فليس لإحساسي وشعري فقدان!1١)‏ 
* مفدى زكريا .. والإحساس بالمسؤولية الجماعية 
امنا كوا عير لنتيورة 
الجزائرية؛ وشاعر وحدة 
المغرب العربي الكبير والأمة 
العربية مفدى زكريا!"", 
تويزهك اودر عله 
فلسطيق أعكك اع هل العووية 
كلها؛ وضمياع فلسطين 
مسؤولية العرب جميها” 
- لا الفلسطينيين وحدهم 
- فقد باعوها وانحدروا بها 
للهاوية وهم ل غمرة سكرء 


بين الشاعرء؛ وفلسطين والعرب؛ وسنلاحظ بوضوح لالغمر 
الجارحة؛ والنقد اللاذع الهادف إلى تصحيئ 
ويطغى عليه شاو التحليل واستقر 


قراء الأويضساء: م و2 


فلسطين خرو الشعر الجزائوي 


وبا حجة الله 4 أرضسه 


ويا هبة الأزل الساميه 


فلسطين.. والسعرب 2 سكرة 

قدانحدروابك للهاويها! 
رماكالزمان بكل لثيم 

زنيم منالفئةالباغهية 
وصسب بك الفرب أقناره 

ورجسن نقاياتهالياقيه 
وحطابن (صهيون) أنذاله 

بأرضلك آأمرة ناهيه!") 


وما تحدث الشاعر عن مأسساة فلسطين: حمل العرب 
مسؤولية ضياعها - على لسان فلسطين - يقول: 
ل ع 00 


ورحت أباع وأثلرى كما 0 
كما تباع لجزارهاالماشيه 


وأشسنق # حبل مستعمري ( 
وأصعلب 4 كف جلاديه 


في الذكرى الثالثة عشرة لتقسيم فلسطين كتب"ة قصيدة ور لد [الكليك] امد بسب 


شعرية 3 طويلة يعنوان: «فقلسطين عن الصليب» ٍِ شكل حوار 1 1 


وشنتت ؤ الأرضي أوصاليه 


فاصبحت أرسسف يه محنتي | 


الأسباب؛ واقتراح الحلول بعيداً عن ترديد الشمارات كك 0 


يد (14), فهو يدق ناقوس .بخ 5 


1 والقص يا ظلويلة تق ع 4 تسعين بيتأ؛ 0 آخرها تفاؤل 
لخت يرل :| و تسيو الفريع جنيها بد الله ول 


العذو, ل 
أناديك .4# الصرصر العاتيه 

وبين قواصسفهاالداريه 
وأدعوك بين أزيزالوغى 

وبين جماجمهالجائيه 


وأذكر جرحك # حرينا 
و ثورةالمغرب القانيه 
فلسطين.. يامهبطالانبيا 
وياقبلةالعربالثانيه 


العدد ةع - /!ا؟55اه- 1١٠٠ام‏ 


0 ستعا! اب أبناكيه!(") 


يتفرقواء فهو يعد بنصر من ينصره: ولن يخلف وعدم 
وله ريب أ ساعة النصر أتية لا محالة, حيث يقول ك2 


فإن تنصروا الله ينصركم 


ولن بخلفا الله ميحاده 
ولا ريِسب. . ساعتنا آتيولام 


نه 


الأدب الأسلامي 


# صالح خرة بين فلسطين والجزائر 
وبعض الشعراء الجزائريين كانوا يقرنون فلسطين 
بالثورة التحريرية بالجزائر؛ لأن انتصار الجزائر هو انتصار 
لفلسطين وللعروبة 56 وهزيمة المستعمر # هذا القطر 
تحمل له الهزيمة ‏ كل مكانء؛ والنصر المتوقع 4 الجزائر 
سيتبعه نصر آخر ي فلسطين:؛ لأن ابن الجزائر بعد النصر 2 
بلاده سيولي وجهه شطر فلسطين ليلبي نداء (حيفاء ويافا) 
وهوالمعنى الذي عبر عنه الشاعر صالح خر ('' .4 قصيدته 
(العيد الجريح) التي ألقاها # المهرجان الشعري الثاني 
بدمشق سنئة ام. 
فكأني؛ بابنالجزائروفى 
شوطه + غدء؛ وأنهى المطافا 
فغ ون تشرق الشمقل وها 
ليلبي نداء(حيفاويافا) 
جيشنا جيشكم فها طار صوت 
مربي إلا وطرنا خفافا 
جرحنا مثخن ولكن سيفدو 


+ جيل الإخساء 0 0000 0 


لن نطيقالسلام يوماوشبر 


٠‏ عرين هن العو يتجافة) 
وتعانقت الجزائروطسطين عناقا يستمد حرارته من حرارة . 


الحرمان الذي ا به الشعبان, الجزائري والفلسطيني: 
فكانت الثورة الجزائرية انطلاقا لكل هذه المقافر الجريجة 


الغريب بالغريب؛ تلاقى الجزائري والفاكء 


والوطن التأهب للثورة تلاقيا على فمم الأطلس وسفوحه لغاء 
الثورة الزاحفة؛ ووضعت اليد # اليد. وتنادت الآمال وتجاوبت 
الجروح. ولأن الشاعر صالح خري قد عاش أحداث الثورة 
التحريرية 4 الجزائر؛ وعاش لحظات الرعب والإرهاب؛ 
وتابع عن كثب مأساة الشعب الفلسطيني الشقيق منذ الانتداب 
والاستعمار الصهيوني لفلسطين؛ فأملت عليه هذه الأحداث 
عديد الصور التي حفل بها شعره؛ ومنه هذه المقطعة التي هي 
من قصيدة بعنوان ( الجرح المتجاوب): 


العدد 5غ -/8710١ه-5.‏ .كم 


ياأخي ف خيام غزة 4 قمة 
(شليا)!'"؛ جروحنا تتنادى 

نحن قربان مدلج ينشد الفجر 
عونا تمه سيان ونان 

رعشة الضوء 4 سراجك يا صاح 
أضساءت لهالربى والوهادا 

ومنالآهةالحزيئة وافته 
منالعزنفمة تتهادى 

إننانزرعالورودعلىالدرب 
ونجني منالورودالقتادال""ا 
ن الجزائر بفلسطين؛ وتربط معركة 
فلسطين بمعركة الجزاكر؛ 4 فترة خانقة؛ لم تزل فيها 
000 الجزائر هي الأخرى # الغيب؛ ولكنه الإيمان بالمصير 
المشترك, لأن الشعوب العربية لعجا لخد وال الأسدققنا 
د يت ارط والإسلام ون قط رودتفا لق وابعدة 

حا رقو احدة: 
| ينك سحنون . .. والتحدير من التقسيم 

أما ا الشاعر أحمد ستو 111 القن كا قو جو الاو بنك 
سيم فلسظين من قبل الإنجليز بين الصهاينة والعرب سنة 
1441م تجيذا لمؤامرة صهيوئية بريطانية؛ فكتب قصيدة 


قلا جب أن تقر 


1 شعرية ة بعثوان فلسطين. يجذر فيها الفلسطيئيين من قبول هذا 


ض التقسيم “ويدعوهم إلى الثورة يقول: 


5 فداك العدى لإتقيلي قسمة العدى 
فلسطين وذ الجزائرء وتلاقى المبعدان عن وطنهما لعا ا 
سطيني ‏ أكثر من 
تقطلة 2 الوطن المر 5 فكان لقاء التأز با المهدور» ل ؛لقاء و 1 


. وللموت سيري لا تبيتي على ذل 


0 تحفلي بالناس إن جاز حكمهم 


عليك فإن الله يحكم بالعدل 


٠‏ سدع قن الوق عابدي العجل 
لقد جد جد العرب فاقتحموا الوفغى 
ش ولا تدفعوا جد الحوادث بالهزل!) 
وقد ختمها بنداء إلى أغنياء المسلمين وإلى شعراء 
العرب ليقفوا إلى جانب القضية الفلسطينية... حيث 
يقول: 
وياأغنياءالمسلمين تسابقوا 
إلى البدل والإيثار» ذي ساعة البدل 


ويا شعراء الضاد حثوا شعوبكم 
بشعر يداويها من الجبن والبخل 
فماالشعرإلا ثورة غير انها 
تصول بلا كف وتسعى باذ رجلا" 
* الربيع بوشامة 1 دفاع عن الشرف 
وهناك شاعر آخر أريد أن أضيفه إلى هذه 
الأسماء وهو الربيع بوشامة/*') يسير © الاتجاه 
اموه اعسات ساي" لتطا ل بوققما نا الخو ركد 
استنكر هو الآخر تقسيم فلسطين فخاطب الغوت 
ناكل : «ماذا يرجون يعد الذي جرى؟ ووضعهم 
أمام أمرين لا ثالث لهماء إما أن يقاتلوا من أجل 
الشرفك: والفيزة واها: ان تكقينى " العيكن :عدي 
ويصرخ الشاعر 4 وجه العرب الذين يرضون 
بطمآنينة العيشء بينما فلسطين صارت قطعة من 
جحيم: ويدعوهم إلى نصرتهاء!' "2 يقول 
أيهاالعربأمةالمجد والعلياء 
ماذا ترجون غير التفاني 
إنهاتوتةالكرامة والعز 


أو العيش 4 الشقا والهوان . ش 


كيف ترضون عيش أمن وخير 


وفلسطين ل الجحيم ماني 


فانهضوا للفدا 0 سراها ‏ 


عي الله من م الأكوان0” : 


7 ا .. نداء الجهاد 2 


مي 


وعلى غراره ينسج الشاعر مؤسى الأحمدو0), ادا ا 
بعنوان «فلسطين تناديكم للحهاد» ويسير ب الاتجام الثوري, 0 
فيتغنى بفلسطين وبعروبتها ويشيد بكفاح أبنائهاء ويدعو. 


للجهاد: ويتجلى ذلك 3 هذه الأبيات المفعمة ننفس الثورة 
وبشجونها, فيقول: 
فلسرطين نادتكم للجهاد 
فلبواالنداياحماةالبلاد 
وهبوا جميعا سبعراما إلى 
حمى العرب واتقروا للطراد 
ومدواالنفوسنإليهاقدى 
فتلكم - بني العرب - أرض المعادل") 


العدد 55 -/5ةأه- 1١٠٠آم‏ 


*» محمد بوزيدي .. رحلة مع القضيه 
أما الشاعر محمد بوزيدى ل" ققد رافق القضية الفلسطينية 
ل جميع مراحلها وأطوارها. وكان يستفل كل مناسبة لتأييدها 
وتمجيدها على نحو ما ورد يك قصيدته الموسومة ب«جيش العرب 
ينتصر» وقد ألقيت 4# الإذاعة الجزائرية ب بدء معركة حزيران 
(جوان) 1511م وبعثت الجزائر فيالق وعتادا ضخما للمشاركة بذ 
المعركة؛ وألقى الرئيس الجزائري هواري بومدين خطانا بعلافق: 
الجيوش العربية على مواصلة المعركة حتى النصر أو الاستشهاد. 
يقول الشاعر: 
الله أكبر جيش العرب ينتصر 
على الطغاة» وجيش الغدر يندحر 
وقد أطلت على (يافا) فيالقنا 
مثل العمالق؛ مثل الرعد تنفجر 
للثأر سارت مع الأحرار صاعقة " 
للنصر عاصفة تغزو وتنتشر 
يافرحة حضرت للعرب غالية 
عشرون عاما وجيش العرب ينتظر 
“ليم جرعيد صهيون نحطمها 
ؤت لأبيب»وجيشا لخصم يحتضر(ه") 
وي شهر أوت 0 برت ار قد ا قاد 


3 الؤتمرأنت الشاعر قصيدة شمرية لون : «طمنة الفذرة وه 


4 أربعة وثلاثين بيتا يقول فيها: . 
أرضن 3 قديسي أرضصس مبدتان وا وإني ‏ 
0 . من تراب القدس معظمي ودمائي 
منك الحمي يا فلسطين وروحي 
202020 أناجزءمنك ياأرض ىالضياء 
يا فلسطين أراك اليوم حرباً 
وضسقيودا حدول اقندا سن الذواء 
وآخرها قوله: 
فابعثوها من جديد أرضص عرب 
يسطع القدس ينور الأنبياءل") 
*» وآخرون .. تغنوا بفلسطين 
وهناك شعراء آخرون نسجوا على نفس المنوال: فتغنوا 
بفلسطين؛ وبعروبتهاء وأشادوا بكفاح أبنائهاء أمثال: أحمد 


الأدب الأسلامي 


الطيب معاشء وعبدالكريم العقون؛ ومحمد 
الأخضر السائحيء ومحمد أبوالقاسم خمار, 
وعمر البرناوي: وغيرهه!"". 

ملا حظات ختامية: 

لا أريد أن أطيل أكثر من هذا عرض 
هذه النماذج الشعرية (غير المستقضاة) 

الشعر الذي تجاوب فيه الجزائريون 
مع إخوائهم الفلسطيئيسن: وقد اجتهدنا 
التنقيب عنه 4# جملة من المظان:؛ اثرنا 
تجميعه 2 هذه السطونٍ واكتفينا بيبعض 

المقطعات والقصائد 07 'للسافة والال: 

مقا عمجا لاك ا خرف ل زها أن أتسية 

عنها الأوشالقه نكر .- ومبقا كبوا عاك عن 
فلسطين, والنضال الفلسطيني؛ ولكن أردت 
فقط أن أتحدث عن الملامح العريضة لهذا 
الشعر: وأن أشير إلى أهم الخصائص الفنية العامة فيه 

من خلال الملا حظات الاتية: 

0 ام م ا‎ ١ 
ومتعددة من شعر الشعراء 1 ثريين الدين‎ 
تجاوبوا مع قضية فلسطين تبين أن هؤلاء الش‎ 
0 لع دمو : بمنهج الشعر الغربي القديم من‎ 
تعدد. الأغراظى وتشعب :الموضوعات تء فشعرهم موحد‎ 
00 ' الفرض 3# القصيدة الواحدة أو اللقطعة الواحدة‎ 
0 يدخلون إلى الموضوع مباشرة من غير مقدمات,‎ 
00 أن الشعر الثوري لا يلتثم مع الفنون الأخرى ى لاما‎ 
200 ' كان مصدرها عاطفة اللذة كالفزل مقلاً.‎ 

> يلاخظ أنهن] الشعن هتادق العاطفة د 
لآن«فذؤلاة' التمراء كاتوا يؤنتون تمدالة التعنة 
الفلسطينية ويحرصون على الثورة ضد المغتصبين 


فراع 


ولم يكونوا يستغلون هذا الحديث للوصول إلى أهداف 
أخرى كالمدح مثلا ٠‏ كما كان يفعل يعض الشعراء 
المغارية. وغيرهم... ولكنهم كتبوا هذا الشعر عندما 
عناهم المصاب وأثارتهم اللوعة. فعيروا بحرارة 


العدد 8غ - ل/ا؟5غأه-5. ١م‏ 


وصدق عاطفة؛ عاطفة شعراء مكلومي الأفئدة ذ 
التاليا معانو دويظةن الاسسقيهار القر اس كنا عاتن 
الفلسطينيون من جبروت الاستدمار الصهيوني.. 
أما الأسلوب ففي جملته. سهلء يمتاز بالموسيقى 
الحريية والرنة الواجمة؛ والأنة الوجيعة؛ وهو يختلف 
٠‏ من شاعر ال احو ها فاون مقدى زكري سناد يدول 
قوي: ومتأثر بالقرآن الكريم إلى حد كبيرء ويغلب 
عليه اللفظ القرآني: وكذلك أسلوب محمد العيد 
آل خليفة: .وأسلوب أحمد سحنون: أما أسلوب صالح 
اخرة 'فركيك. أحيانا وخاصية © قصيدته [الجرح 
لومز ذلك أن طريك كان امن اده 
:«شاعراء ١أمنا‏ لوت محمد بوزيدى يلين والفاظلة 
واضحة فألوكة “فأملوية فين الساف هنل المي 


- بالنسبة لطول النفس وقصره: لقد طالت قصائد بعض 


الشعراء كيائية مفدى زكريا التي بلفت تسعين بيت 
ورائيته التي بلغت تسعة وأربعين دنا وهمزية محمد 
بوزيدي التي بلغت أربعة وثلاثين بيت أما بقية الأشعار 
التي وصلت إلينا فمقطعات وقصائد قصيرة. 


0 - أما بالنسبة لاتجاه الشعراء الجزائريين الذين أشادوا 


بانتفاضة: الشسي: الفاسعلكن سرس ابكلة م ساق 


والسير 4 الاتجاه التاريخي. والتركيز على أمجاد 
العروية وأنها عادت؛ وقدمت تصويرا ضافيا لمشاهد 


فلسطين فر الشعر الجزائوي 


5م إن هدأ الشعر يحفز على النضال» لأن صوره الفنية 
تتغلغل إلى أعماق النفسء وتلتصق بها بقدر ما يدخره 
الخطاب الأدبي من فنء وكذلك بلاغة معانيه؛ ولأن 


أثره لا يمحى.. وج 


الهوامش 


١‏ - بلفور 410-1884ام سيامسي إنجليزي 
صهيوني: رئيس الوزراء ١ام.‏ ثم وزير 
الخارجية /ااخام, اصدر وعد بلفور الذي 
ضمنه حق اليهود بإنشاء وطن قومي 2 
فلسطين سنة !1511ام. ١‏ 


37 ا 10 الجزائر 


؟ - صالح خربك: لدي نتيار اسح اليا 


5 معدن العيد آل كليقة شاضر زا كي معاسر - 


من مواليد 1104/8/18م بعين البيضاء 
بالشرق الجزائري. حفظ القرآن الكريم 
ل بلدته ثم واصل دراسته متنقلا بين بسكرة 
وتونس (جامع الزيتونة). كان يلقب بشاعر 
الشباب؛ وشاعر الشباب الإفريقي. له ديوان 
شعر مطبوع؛ توك سنة 1174م, 
ه - عبدالله ركيبي: قضمايا عربية ل الشعر 
الجزائري المعاصر؛ ص: 01 - /ا0. 
١‏ - ديوان محمد العيد. ص؛ 4/؟, المؤسسة الوطنية 
للكتاب؛ الجزائر؛ ؟156م. 
- د. عبد اللّه ركيبي: : المرجع السايق؛ ص: 0 
8 - محمد العيد: الديوان» ص: .١١4‏ 
9- محمد العيد: الديوان: ص؛ غ؟5١.‏ 
٠‏ - محمد العيد: نفسه؛ ص: 60 ؟1؟. 


: 3 محمد جريدي: شاعر جزائري معاصر: نشر‎ - ١١ 
00 بعض قصائده 4 جريدة البصائر التي‎ 
. . عن جمعية العلماء المسلمين الجزائريين:‎ 
(انظر صالح خرك: الجزائز والأصالة. < ا‎ 
١ ار - ا خريك الجز اكر والأصانة الثوري‎ 


الثورية؛ ص :6 هأمش .)١١‏ 


؟ ١‏ - صالح خري4: المرجع نفسة؛ والصفحة نفسهاء ‏ . 
؟١‏ - صالح خرك: المرجع نفسه؛ والصفحة نفسها. 


غ١‏ - كلجنة الدفاع عن فلسطين برئكاسة الأديبين: 
الشيخ الطيب العقبي والشيخ الأمين العمودي 
(انظر حواس بسري: شعر مفدى زكريا 
(دراسة وتقويم) ص: 178؛ ديوان المطبوعات 
الجامعية الجزائر, 1944م). 

0 - الدكتور عبدالله ركيبي: قضايا عربية # 
الشعر الجزائري المعاصر؛ ص: 16, 

5 - صالح خربك: المرجع السابق؛ ص: ,0١‏ 

٠‏ - هو مقدى زكريأ بن سليمان من مواليد 


نيسان/ أبريل ١151م‏ ببني يزقن بوادي ‏ 


ميزاب (غرداية) الجزائر, حفظ القرآن 


الكريم 4 بلدته. أرسل إلى تونس ضمن البعثة 
الميزابية. بجامع الزيتونة. كان ثائرا على 
الاستعمار الفرنسي: سجن عدة مرات؛ فذاق 
ألوانا من العذاب: فر من السجن سنة 1564 م, 
والددى يبصفوف جبهة التخرير الوطني ازج 
الجزائر. تمك #ث اب/أوت لالاكام بكونس»؛ 
ونقل جثمانه إلى مسقط رأسه ببنى ميزاب. 
من دواويئه المطبوع.ة: ادبي لكديل 
(1531م) وتحت ظلال الزيتون (1511م), 
ومن وحي الأطلسس (1571م): وإلياذة 
الجزائر (؟لاقام). وهو صاحب النشيد 
الوسمئ للتووة الحزاكرية والفولة التمزاكرية 
المستقلة «قسمأ» والذي نظمه سئة 0ام. 
(أنظر: رابح خدوسسي: موسوعة العلماء 
والأدباء الجزائريين؛ ص: 0١77؛‏ دار الحضارة, 
الجزائر, ؟١٠1م).‏ 
- يحيى الشيخ صالح: شعر الثورة عند مفدى 
زكريا - دراسة فنية تحليلية -: ص: 1١58‏ ؛ دار 
البعث. قسنطينة: الجزائر: 11/1م. 


19 - بعد زكري اللهب القنس من 


اب 


5-5 5 0 الحسدة اسان مر الا 
8 مفديوكريا؛ اتيز لساب ص لد 9 


د القام بالقرارة الغرداية).: 7 
علي شهادة دكتوراء الدولة 6 الأدب العربي. 
© أستاذ” يجامفة لج و31 


#صترفة العدائد الثائرة.. أنت ليلاي | 


ض:05.. 


4" - شليا: ا 1 
50 - صالح خريك: الجزائر والأصالة 00 


0 (الشعر والتعليق). وديوانه: : أنت ليلادي: 
ص: 1144., الشركة الوطنية للنشر والتوزيع: 
الجزائر, 1914م. 

5 - أحمد سحنون: شاعر جزائري ا 
مواليد 15١7‏ أو 1907م ء بقرية ( ليشانة) ولاية 
بسكرة: ؛ اتصل بعبد الحميد بن باديس رئيس 
جمعية العلماء المسلمين الجزائريين: ونشر شعره 
جرائد جمعية العلماء المسلمين الجزائريين 


كالشهاب والبصائر, طبع ديوانه سنة لالا3ام ير . 


الشركة الوطنية للنشر والتوزيع. 


ء' زر وبعض. الجامعات. 
العربية؛ توق اسنة م .من دواوينه: ْ 


ا" - أحمد سحنون: الديوان. ص: 8؟1١؛‏ الشركة 
الوطنية للنشر والتوزيع؛ الجزائر؛ ٠154م.‏ 

4 - أحمد سحنئون: المصدر نفسه والصفحة 

4 - الربيع يوشامة: شاعر جزائري من مواليد 
5م بفنزات من بني يعلي (القبائل 
الصغرى)ء تتلمذ على يد الشيخ عبدالجميد 
ابن باديس: وشارك 4# الحركة الإصلاحية: 
قبض عليه حوادث 4 ماي /أيار 340١م‏ 
من قبل. الاستعمار الفرنسي. وذاق أشد 
ألوان التعذيب: التق بجيش التحرير الوطني 
وفقبض عليه ثانية, وأعدم يدون محاكمة سنة 
49ام. 

٠‏ - الوناس شعبائي: تطورات الشعر الجزائري 
منذ 140ام حتى سنة ٠1548م؛‏ ص: لا0؛ ديوان 
المطبوعات الجامعية؛ الجزائر, 19/7م. 

٠١ ,١8 انظر القصيدة 2 اليصائرء العدد:‎ - "١ 
اقتبسه الوناس‎ ١7 أيار (ماي) 1544م: ص:‎ 
01 المرجع السأبق: ص:‎  ينابعش‎ 


جزائري من موالين ١15م,‏ بالطبوشة بلدية 
000 الحضنة (المسيلة). من مؤلفاته: 
٠‏ المتوسط. الكالك بي علمى العروض والقوليك, ‏ 
ومعجم الأفمال المتعدية يحرف, وديوان شعر. 
توه نهاية التسعيئيات من القرن المأضس. 


0 د : عبداللة 8 ,كياسي: المر. بجع ع السابق؛ و 1 
ا -:محمد .بوزيدي: شناعر جزائري من مواليد ‏ 
3 0 م بعديئة الجزائر العاصمة. حفظ 
طلء 3 اه ..القرآن الكريه : 


: وعمره عشر سنوات, تعلم على 
0 خ محمد العيد آل خليفة: التحق بالثورة 


1 0 0 التِخر يرية زمعاف ا سقة 1501م. ابتداء من 


0 أشنة 1508م أصيم عنصيرا اساسا ف إذافة 

صوت الجزائر التي كانت تبث برامجها من 

تونس؛ توك رحمه الله فق ٠‏ أوت (أب) 
14م. 

0- محمد بوزيدي؛: صوت الجزائر ([ديوان شعر), 
طن +١2‏ نشل الكتنة الوطنية الحزاكدنة: 
ذه ام. ظ 

5" -- محمد بوزيدي: ل يا ١١‏ 
- 1 1, ظ 


7 - انظر: د. عبدالله ركيبى؛ قضايا غربية # 


الشعر الجزائري المعاصر: ص: 45 وما بعدها.: 
ومجمد الطيب معاش: مع العدات ص: 1ض 
وما بعدهأا. 


النجوم يك هداأةالليل 
7 5 5 59 ثة خهاذ 55 و3 > الا أم 


إنهاهجررةالرسول... فكيدي 
أرسسلي خلفه.سئراقة كتسترى» 


انهاهج2رةالرسسول.. فهدي 
,طلع البدرهرددتها الأهفازيج 


هذا «الختررج» الجحريحهة تأسيبو 
الله التفوسن صفشاء 


22 الأدب الأملامو العدد 59 -/14119ه-5. .كم 


وباحت بهاالطيوفالرواني 
رفتبيينا الأتحسان ‏ 
مشي النسليم 4 الشسطآن 
عبقريالرؤى لذيذالبيان 


2 


هده ,بدر)..ازه قالحق كي 

وهوىالبفي دوتهاوعلاالحىق 
إنه«الفتاسح"» فالضلال سسرابٌ 
يا نداءالخلود 4 ملعبالده 
يانشيدالزمانء. هل نامتالصح 
أين من كالفتوح ف الشسرق والغرب 


2 


يا جباةالأصسلناموالأوتان ‏ 


مااتنطوى 4 النفوسنى من بطلان 


حاورها: محمد ياوزير 


السعودية 


مدى سئوات طويلة عرف المتلقي 
علوور عيرالصحف والمجلات الكاتبة 
الأديبة سهيلة زين العايدين حماد أحد الأسماء 
المنافحة عن ثوابتنا وقيمنا وهويتنا الإسلامية 
وظلت تدافع عن آدابنا العربية أمام المذاهب 
الأدبية الدخيلة والتي آمن بها وانساق خلفها 
ثلة من الأدباء والشعراءء إلا أنها وقفت 24 وجه 
هذه التيارات مفئندة مزاعمها وفاضحة اآراءهاء 
مؤكدة جماليات الآدب الإسلامي الذي يرقى 
بالنفس الإنسانية ويسمو بها عما يدنسها من 
أفكار مضللة وآراء تحمل بين طياتها سهاما 
مسمومة على ديننا ولغتنا وموروثنا. 
وقد خرجت الكاتبة سهيلة حماد من هذه 
الوقفات والمعارك والدفاع عن هويتنا الإسلا مية 
يكثير من المؤلفات والمصنفات جاءت كلها لتصب 
إبراز جماليات الإسلام وأصالته وإنسانيته 
وقد نالت عبر هذه الرحلة الطويلة ل الدفاع 
عن هويتنا كثيرا من المناوشات والنصال التي 
مجلة الأدب الإسلامي حاورت الكاتبة سهيلة 
كثير من شؤون الأدب الإسلامي وقضاياه؛ 
وامتد الحوار ليشمل كتابها الأخير «التيار 
الإسلامي ف شعر عبدالرحمن العشماوي»: 


4000| الأب الملمو 
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هناك العديد من التعريفات حول مصطلح 
الآدب الإسلامي» أهناك تعريف محدد لك أم أنها 
اجتهادات من قبل الدارسين؟ 

#»* التعريف المتفق عليه من قبل رابطة الأدب 
الإسلامي العالمية هو: «التعيير الفني الهادف عن 
الإنسان والحياة والكون وفق التصور الإسلامي» وأنا 
أضيف إليه: «وفق التصور الإسلامي للخالق جل شأنه» 
لأن جميع المذاهب الأدبية والفكرية تحدد موقفها من 
الخالق جل شأنه؛ وعلاقتها به؛ ونظرتها للخالق جل 
شأنه هي القاعدة التي تقوم عليها تلك المذاهب, ولا 
تستطيع أن تقوم عطاء أي أديب أو مفكر؛ أو منظر إلا 
من خلال عقيدته؛ فهي تمثل مفتاح شخصيته وفكره: 
ومن هنا عندما وضعت أسس النظرية الإسلامية 
ل النقد الأدبي جعلت التصور الإسلامي للخالق جل 
شأنه وللانسان والكون والحياة أساس هذا التقويم: ولو 
قرأت الآن شعر أدونيس؛ أو صلاح عبد الصبورء أو أمل 
دنقل؛ أو محمد العليء أو علي الثبيتي؛ أو فوزية بوخالد؛ 
وغيرهم كثير تجدهم يحددون © قصائدهم نظرتهم 
إلى اللّه جل شأنه. 

*» أليس الالتزام يقيد الأدب الإسلا مي» ويضعه 2 
إطار محدود لا ينبغي الفكاك منه؟ 

#»** من قال: إن الالتزام 4 الأدب الإسلامي مقيد؟ 
الالتزام 4 الأدب الإسلامي هو نابع من داخل الأديب؛ 
وهو الثبات على الحق؛ يمثله قوله تعالى: #يثبت الله 
الذين آمنوا بالقول الثابت ف الحياة الدنيا و 
الآخرة»: فيأخن هنا معنى الرغبة والتعلق والطواعية: 
وهذا ما يميزه من الالتزام # الآداب الأخرىء إذ يأتي. 
التزامها من الخارج كما # الأدب الشيوعي والاشتراكي - 


أي يأخذ معنى الإلزام؛ فيكون 
فيه معنى القسر والقهر والإكراه. 
فالإلزام كثيراً ما يكون ضد الطبع: 
منج الالكواء اين تكسي ترق 
بينت 4 الكتاب الذى نحن بصدده 
الآن الفرق بين الالتزام # الأدب 
الإسلامي؛ وبينه # الأدب الماركسي, 
والأدب الوجوديء فقلت: «إن الأديب 
الماركسي مَلْزّم وليس بملتزم: 
لان التزامه تفرضه عليه السلطة 
الحاكمة التي تدفعه إليه الترغيب 
والترهيب. لآن النظام الشيوعي 
- كما وضع يده على وسائل الإنتاج 
المادي - وضع يده على وسائل الإنتاج 
المعنوي: بوضع يده على الأدباء؛ وما 
يبدعونه من أدب وألزمهم إلزاما 
بأن يكون محور كتاباتهم وأقوالهم 
العقيدة الشيوعية الماركسية وخدمة 
أهدافهاء ومن ثم فقد حرم على 
كل أديب أن ينتج أي لون من ألوان 
الأدب يعارض المذهب الذي اعتنقته 
الدولة وارتضته للشعب؛ وذلك لأنها 
وصية علية. مسؤولة عن توجيهه 
وتثقيفه وحمايته من الأفكار الضارة 
من وجهة نظرهم. وبذلك عد 
الأديب المعارض للعقيدة الماركسية 
كاه ناته وحكنا يها متها ذا .إلى 
أعدائها. 


أما مفهوم الالتزام عند الوجوديين 
فهو مختلف اشد الاختلاف عن 
مفهومه لدى الشيوعيين أو أصحاب 
«المذهب الواقمي الاشتراكي»؛ فدعاة 
الواقمية الاشتراكية تقوم فلسفتهم 2 
الالتزام على الدفاع عن مبادئٌ الدولة 
السياسية والاجتماعية والاقتصادية 


سواءًٌ آمن بها الأديب أو لم يؤمن. 
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أما الالتزام لدى الوجوديين 
فيقوم على القناعة النايعة من ذات 
الأديب. ومن هنا كان له مطلق 
الحرية # أن يختار الموقف الذي 
يطمثن إليه؛ وأن يلتزم به وأن يجعل 
نفسه مسؤولة عنه امام نفسه؛ ذلك 
لأن الوجوديين يدينون بأن الحقيقة 
الوحيدة عند الإنسان إنما تنحصر 


4 تفكير الفرد نفسه؛ وأنه لا يوجد 
شسيء خارج عن هذا التفكير؛ 
وبالتالي فإنه لا يوجد © زعمهم 
إله؛ بل يوغلون # ذلك أشد الإيغال؛ 
فينادون بأن الإله ليس خرافة نافعة 
- كما ذهب فولتير - وإنئما هو 
كرافة شاذة ديعن الإنهادة أن 
تتخلص منها حتى تستطيع ممارسة 
وجودهاء وتحقيق هذا الوجود. 

لكن التزام الأديب الإسلامي 
تابع من أعماق نفسة؛ ويعد مقوما 
من مقومات وجوده. وهو ثابت عليه 
لا يتزعزع عنه مهما كثرت المحاولات 
لصرفه عنه لأن ما ألزم به نفسه 
جزء لا يتجزأ من عقيدته: وعقيدة 
الإنسان المسلم المؤمن حق الإيمان 
يرخص كل غال ونفيس 2# سبيل 
الحفاظ عليهاء فالأديب المسلم 
ملتزم أمام الله المتصف بصفات 
الكمالء؛ المنزه عن كل نقصء ثم 
إن الأديب الإسلامي ملتزم بشريعة 
مقررةثابتة؛ ومثلمحدودةواضحةلم 
كدعوا من خقد نميه كد اها 

* لماذا وقع اختياركم على تجربة 
الشاعر العشماوي؛ على الرغهم 
من وجودالعديد منالأصوات 
الشعرية #الأدبالإسلامي؟ 

«*#» لقند قمت بهذه الدراسة 
سنة407١ه.‏ .ف هذه الفترة 
كان تيار تسن نهف الملقة شارا 
جارفا. ويكاد يكون هو الغالب # 
الساحة الأديية ك المملكة العربية 
السعودية؛ وكان يمثل تيار الحداثة 
شعراء سعوديون شبان؛ ولم يكن 
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ل الساحة الآدبية آنذاك من 
الشعراء السعوديين الشيان الذين 
يكتيون شعرا ١‏ العاذقيا رضيونا ترك 
الشاعر عبدالرحمن العشماوي. 
ومسلم حليت. ولكن كان الشاعر 
حليت مقلاً ب شعره رغم أن تجربته 
الشعرية غنية وثرية ومتميزة؛ ولست 
أدري لم توقف الآن عن العطاء؟ 

حين كان شعر العشماوي. وهو 
شاعر ولد عملاقا ويتسم بالمواصلة 
وغزارة الإنتاج؛ إذ صدرت له أنذاك 
سبعة دواوين شعرية:؛ كما تميز بتنوع 
الموضوعات التي يتناولها.ء راصدا 
الأحداث التي تمر على الأمتين 


لون السابدا ين ماق 


نموذج أقدمه للشباب من الشعراء 
لينتهجوا نهجه. ولأقدم للقراء 
05 ذا قيمة خلقية. يمثل هويتنا 
الأبراؤهية الس .ينعي الحدائيرن 
إلى سلبنا إياها من خلال 

يمثل الكلاسيكية الإغرفية الوتنية 
والسريالية والبرناسية. والفرويدية: 
والوجودية: والواقعية بكل ألوانها 
وأشكالهاء فكان لابد أن أظهر شعر 
شاب سعودي يفيض شعره عذوبة 
ورقة؛ ويسمو بالئفس الإنسانية إلى 
مراتب عليا من طهارة النفس وصفاء 
العقيدة ممثلا خير تمثيل للهوية 
الإسلامية التي ينبغي أن نتمسك 
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إن مجتمعنا السعودي بخيرء وأن 

من أبنائه .من يقف ؛ على أرض ١‏ صلية 
فيقدم أدبا إسلاميا ف ومؤثراً. 

» هل لنشأة الشاعر العشماوي 
دور 4 التزامه؟ وهل لأعلام 
الشعرالإسلامي أمثال الأميري 
ومحرم وإقبال دور ي التأثر بمنهج 
القصيدةالإسلا مية ؟ 

زه باللاشك أو للنشاة الكشنوية 
أفراً كبيراً # أفكارنا وسلوكياتنا 
وقيمنا الخلقية, وتكوين شخصياتنا ؛ 
ونرى 4# شعر العشماوي أثر أمه 
عليه جد كبير؛ إذ فقد والده وهو بز 

الطفولة؛ كما نجد أثر قريته 
التي ولد ونشأ فيها عليه جد كبير. 
ويعدكنا الشاغر هخ أمةة قصيدة 
«وفاء» التي يقول ‏ مقدمتها: 

(والليل يلقي بأستاره السود 
على هذا الكون: والكون مسترسل 
دف فينيتة الوهيه: اعفن فاداها 
تناجي ربها بدعاء ممزوج بعبرات 
الحنان... وأرى كأن ضياء يشرق 
من كلماتها ليتصل بالسماء. ويدكر 
تربيته ومعاناتها 4ك تعويضه عن 
عطف أديه الذى فارفهصيكيرا . 

كما كان لهدوء قريته عراء 
بالباحة؛ وسكونهاء وتلاحم سكانها 


لقاء اأعددت شفع الأصيية شيل وك العاجدين حماحه 


اللرلشعودية 


الشاعرء فنشأ كريم النفسء: خير 
الطوية؛ محبأ للأرض وطين الأرض؛ 
فسرى# دمه حب الوطنء والوطن م 
لخلوة كاوة ل اقنية وغراع الحينية 
ذات البيوت الحجريةء والأستقن 
الحخشبية. والمزارع السندسية 
والأسواق الأسبوعية؛ وليس الوطن 
هوأرضن تهامة والحجاز ونجد 
وحائل والأحساء. وإنما الوطن هو 
كل بلاد الإسلام: ولعل ديوانه «إلى 
أمتي». و«قصائد إلى لبنان» تعكس 
وطنيته. 

أما الشق الثاني من السؤال؛ وهو 
عن دور الشعراء الأميري ومحرم 
وإقبال كذ التأثر يمنهج القصيدة 
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الأميري 


الإسلامية. فهذا نجده وَأضهًا 2 
قصائدهم. 
# يسيطر الوضوح والمباشرة 
على جل تجريةالعشماوي 
الشعرية2» هل الوضوح والمباشرة 
من سمات الأدب الإسلامي؟ 
4ه أولاً الوضوع والمباشرة من 
سمات ديثئا الحثيف ومميزاته؛ فهو 
خال من تعقيدات الديانتين المحرفتين 
القتليق كنا أنه يزفمن كن 
ما يقوم على تغييب العقل؛ ويوضح 
هذا قوله تعال.:ق 'سنودة الشهراء: 
وَالشْعرَء يعم 
ْم تر أنَهُمْ في كل واد يَهِيمُونَ 32 


ع2 - 


َه َفُولُون مالا يفعلون 2 إلا 
الذِينَ آمنوا وَعَملُوا الصالحات 
وَذْكرُوا الله كثيرًا وانتصروا من بعد 
ما ظلمُوا وَسَيْْلم الْذينَ ظَلَمُوا أي 
مسقلب يَتعَلبُونَ 37> 4. 

فهو يرفض المذاهب الأدبية القائمة 
على تغييب العقل كالرمزية التي 
تقوم على فكرتين أساسيتين: 


الغاوون 17 


أولااهما: إنكارالحقائق 
المحسوسة التي لا تزيد عن كونها 
صورا ترمز إلى حقاكق مكالية بعيدة 
عن عالمنا الملحسوس. 

وثانيهما: أن عقل الإنسان 
الظاهر الواعي عل دوه وأن 
الأتهاة وماات عقر ياظنا غير واع 
ا وكوي ذلك العقل. 


هقه 


الأحدي الأملاهمو 


هذا وقد رد الشاعر العشماوي 
على ما يقال عن شعره أبلغ رد ب 
هذا البيت: 
يقولون م شعري وضوح وحكمة 
وذلك أسمى ما يقال وأرفع 
* هل كتابة العشماوي لشعر 
التفعيلة يعد إرضاء منه لتيارا لحداثة: 
وحتى يسجل حضورا 4 ساحتهم؟ 


»*» من قال إن شعر التفعيلة 
هو شعن : الجن اكة ان اكت تعد 
التفعيلة العديد من شعرائنا الكبار 
مثل الشاعر محمد حسن فقي, 
والعواد وغيرهماء وقد كتبوه قبل 
دخول التيار الحداثي الادوئيسي 
التفاحة الأدبية يق المسلكة الغردية 
السعودية؛ والشاعر العشماوي ليس 
ذف ماعة الى زناه الجدانين: 
وكتابته شعر التفعيلة يدل على 
مقدرته الشعرية التي يتحدى بها 
الذين يعجزون عن نظم القصيدة 
الشعوية الفا 

*» يلحظ القارئ لشعر 
العشماويالتحدث بأسيماء 
الشخصيات مثل «عيدية شارون» 
ود«تسساؤلات طفل فلسطيني» 
ودقصيدة على سان أحد مجاهدي 
الشيشان» بدلا من أن ينطلق من 
وام وآرائه؟ 

ضيه ودين "حبيق شغر: الشاعن: 
عبد الرحمن العشماوي: أنه سجل 
لتاريخ الأمتين العربية والإسلامية, 
وقد سبقه #ش هذا التوجه الشاعر 
الإسلامي الكبير محمد التهامي, 
وما دام الشاعر يكتب تاريخ هذه 
الأمة شعراء فله أن يتحدث بأسماء 
ل 0 الأحداث. 
نضم درام 
عن شاعرية العشماوي بعضا 
من السمات الأسلوبية والصور 
الشعرية إلى جانب الموسيقى 
والتشكيلالشعري التي تعج 


بها تجريته لماذا همشت هذه 


“م ود القارئ أن 


الحمانيات؟ 

6ه لقد أشرت إلى بعض هذه 
الجوانئب الجمالية. ولم أهمشهاء 
وقد توقفت عند قصيدة «أعط 
القون باريها» اداتقوفالشاعويمان 
نفسه ته هذه القصيدة ‏ ةق تصويره 


لهذه الصور «وقفنا»؛ و«ريما سرنا». 
ولعيو ]بر ]قو ام وود ات 
وووققية ا وقينذه الجشركنة حصفت 
على العتعميدة زوه تجديد كفيط 
بالحياة وتجعلك تتصور بالفعل 
ركائبنا. وهي متجهة إلى القدس. 
وتتعرضن. لكل هذه العراقيل, 
فتحول بينها وبين بلوغ الأقصى 
لتحريره. ووقفاتي عند بائعة 
الريحان: ومأساة التاريخ؛ ونطفة 
الفجر. ومع مثير الليل؛ وخفقان 
قلب مبينة مواطن الجمال والإبداع 
الفني فيهاء فالأدب الإسلامي من 


أشاء العدد مع الأحيية سمقيلة ين العابدين حماده 


تضم تضق و| لطديدا لكان شونا 
دين الجمالء ولكن لا أنكر أنني 
ركزت على المضمون بشكل كبير: 
وذلك لأنني كتبث هذه الدراسة: 
وكان تيار الحداثة بمضامينه 
الهزيلة والهدامة هو السائد #2 
الساحة؛ فأردت أن أوجه إلى أهمية 
المضمون. 

*» هل ظهرت جحماليات المفردة 
القرانية والنبوية 4 تجربة 
الشاعرالعشماوي؟ وهل تعد 
سبيلاً للوصول إلى ريادة الأدب 
الإسلامي؟ 

الشاعر العشماوي لم يخرج 
ل شعره عن التصور الإسلامي 
للخالق جل شأنه والإنسان والكون 
والحيأاة. وهذا الذي يهمناء وقد 
ظهرت بعض الاقتباسات القرانية 2 
شعره كقوله: 
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مبدعها ألهمها-قادرا 
فجورهاحينا وتقواها 
وهذا البيت افتبسه من قوله تعالى: 


4 


عم 508 “د * نس سير واكو عا يداغ 
و افيس وما سواها لاا فالهمها 


ولكن لا ونان الاق امن هنو السييل 
للوصول إلى الريادة. فهناك من 
يقتبشن فسن النمعرداث القوائنية 
والحديثية. ولكنه يفتقر إلى مقومات 
الريادة. 

* 4 كتابكم تقليل من شأن 
الشاعرالعرييالكبير عمرأبي 
ريشة:؛ والحصط من قدره ما مرد 
هذا الا جحاف؟ 

20 الشاعر عمر أبو ريشة 
من كبار شعراء العربية. وأنا من 
أشد المعجيات بشاعريته وشعره: 
يجيدون القاء شعرهم.؛ ولا يستطيع 
أحد أن يقلل من شأنه: أو يجحف 
خته وها #ترقه عن يق عفان لاد 
معرض مقارنة بين ما نقرؤه © شعر 
العشماوي عن المرأة المتهم بتقليد 
5 ريشة:؛ ويين ما نقرؤه © بعض 
شعر أبي ريشة من امتهان للمراة؛ 
إذ نجد ‏ بعضه عبارات جنسية ما 
كان ينبغي أن ينطق بها او يوردها؛ 
وضربت المثل بقصيدته «ليلة» التي 


يتحدث فيها عن علاقة غير شرعية: 


ف اسار أو الشافة متها شع 
العشماوي يقطر طهرا وعفافاء وقد 
كرم المرأة التكريم كله اا 


0 
ل 


ملايين دينار. 

كنت قد بلغت درجة اليأس بعد 
فشن سكو عدون [الحخف الكو فده 
والمبالغ المهدورة التي اشتريت بها 
هوا ينه شير عشر انك الطافات 
اقتطعت أثمانهامن موردي التافه 
دون جدوى. 

وك كل مرة كنت أقول 4 نفسي: 
من يدري. لعل هذه المرة سأحصل 
على المطلوب؛ وينقلب الحظ العاثر 
بقدرة قادر إلى النقيض فيمنحني 
الأمنية الغالية. ْ 

كان ثمة إحساس ديني فاتر 
يحيك ‏ نفسي؛ ويذكرني بين الحين 
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والحين بأن المال الحرام الذي تأتي 
به سحبات اليانصيب لا يمكن أن 
يقود صاحبه إلى السعادة الحقيقية, 
ويلبي حاجاته ويطفيٌ رغباته بالشكل 
المرجو.. بل ريما على العكس؛ يقوده 
إلى التدمها ب وعدن ع ند هوني 
بشهية جارفة لكسب التحدي - كنت 
الاحدى هنن] الالحسناسن :نه حَنَايا 
ضلوعي. 4 محاولة لإسكاته بل 
انلكا لل وفنا كلت احيرا ونه 
المطلوب. ومضيت 2# ملاحظتي 
المستميتة للربح الأسطوري الذي تعد 
به السحبات الموسمية.. دون جدوى. 

ها هي ذي الجائزة الكبرى 
اذن.. ثلاثة ملايين ديئار! 

قرأت اللافتة الكبيرة المعلقة 
غلى واجحهة المحتلات الخضضة 
لبيع أوراق اليانصيب: ماجد ياسين 
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تمنيت لحظة سماعي الثبأ من 
أحد أصدقائي اك لويكون لي جناحان 
فأحلق بهما 4 السماوات السبم!! 
للم يعد يسعبى شسىء ؛ واستعصى 
علي احتواء الفرحة الكبرى التى مأ 
لبثت - لا أدري لماذا- أن انقلبت هما 
وقلقا واكتنايا. ولكنني وأنا أمضغ 
ودود الأفعال العنيفة للفعل العنيف 
وليس الحصول على ثلاثة 
ملايين ديار اهمها اعتيادياء إنه 
> إذا أردت الحق - حالة «خحارقة» 
غلا يقدر المريض على احتوائه. ولكن 


نفسيك, 


- مرة أخرى - لا بأسء: قما هي إلا 
ساعات وأستعيد فرحي الضائع الذي 
انتظرته تصن هشير فيدواف: 

لم يكن لي زوجة ولا ذرية؛ ولا 
إاخوة ولا الخواعة: مقطوع من شجرة 
كما يقولون.. ما كان يهمني هو أن 
أشبغ:. أن آكل كنا ياكل الأحرون.: 
ما خطر على بالي مطلقا أن ضربة 
الحظ إذا منحتني نفسها فإنني 
تأحولها يورا إلى هموم الناس 
التقليدية: الزواج والبيت و... و.. كل 
با كنك الخله نه دو أن اكليم ينها 
للقمة الطيبة. عرش .© إحساسي 
منذ زمن بعيدء ومد جذدوره هناك 
وأخذ يطالبني برغيته الجارفة 
بإلحاح.. يزمتحن كلقا نسيت: أو: 
انهمكت 2# أمور أخرى وكأنه يقول: 
يا ماجد إذا كان من هم دونك 
يأكلون ويشبعون. فلماذا لا تأكل 
وتشبع أنت الآخر؟ 

وتذكرت وأنا أقف قبالة محل 
البتاتضكية: احن 3:3 اللافقة الكبيرة 
ببلاهة. كيف أن مجرد مروري 
بموازاة واجهات المطاعم الفخمة 
كان يعذبني.. كنت أحدق بطريقة 
لاتدل على أي قدر من الذوق, 
4 الجالسين هناك؛ فيما وراء 
الواجهات الزجاجية يتحلقون حول 
المناضد المصفوفة بعناية.. يأكلون 
بنهم أو ينتظرون عمال المطعم لكي 
يجيئوا بطلباتهم.. كنت أخترق 
الزجاج: وأكاد أمد واه قريبا 
من رؤوسهم وهم يطالعون يشغف. 
ولعابهم يسيل؛ قائمة المأكولات 
ألتي يعدها المطعم, وأكاد أصرخ 


أحيانا وأنا أتوهم بأنني قد وضعت 
إصبعي على هذا الصنف أو ذاك 
قائلاً للعامل: قوزي على تمن مع 
طبق من سكالوب الدجاجة ولا تنس 
المقيلات. 

ما ألبث أن أتذكر فيحاصرني 
الجوع والقهر وأقول ‏ نفسي: 
اللعنة على التشهيء إنه كالتوابل 
الحارة تحفز شهية المرء ولا تزيده 
الانجوها ,نوما الف ان عادو لكات 
فعخارلا أن أشي :مقطينا بالاكدماد 
مع المارة وبعثرة النظرات الفارغة 
هنا وهناك. 

لعن امشكلة أن اكازة أضصفه»: 
معظم المآرة.. يبطئون خطاهم عند 
كل مطعم.. يترددون قليلا ويهمس 
بعضهم لبعض بكلمات لا أدري ما 
هيء ثم ما يلبثون أن يدلفوا لكي 
يمارسسوا اللعبة المعذبة نفسها: 
التحلق حول المائدة: وتلقى قائمة 
المأكولات؛ واختيار الأصناف الطيبة, 
ثم اليدء بالتهام الطعام.. أتراني 
سأقف مرة أخرى لمتابعة اللعبة؟ 

نعم وبكل تأكيد؛ فها هوذا الوحش 
الملتربص 4# أحشائتي.. ما يسمى 
بالجوع الذي لا يرحم.. الجوع الذي 
جاوز طعراعة منذ زمن بعيد؛ وكبر.. 
كبر كثيراء وها هو الآن يتقدم إلي 
اللعب الصغيرة: أو الخدع التي 
كنت أصرفه بواسطتها عن إلحاحه 
الموصول. 

أقف مرة أخرى وأتابع.. لا 
يمنعني حياء أو خجلء أو ما يسميه 
الناس بالأصول المتعارف عليها.. 
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لو أنهم جاعوا كما أجوع. لو أنهم 
أسكتوا صيحات بطونهم بالصبر 
الذي يفوق حدود الاحتمال.. لو أنهم 
ذافوا ويلات الحرمان والتشهي الذي 
لا يتمخض عن شيء سوى المزيد من 
الإحسساسسى بالجوع.. لما قالوهاء 
ولفعلوأ مثلما أفعل.. وأتحداهم.. 
نعم أتحداهم. لأنني جربت؛ ومن 
جرب ليس كمن لم يجرب. 

هاانت -يا ماجد- على يعد 
خطوات من حلم العمر.. أن تأكل ما 
تشاء؛ وتتلذذ بالطيبات التي خلقها 
الله للناس.. أن تدخل المطعم الذى 
تريد؛ وتجيل النظر ش قوائم الطعام 
لكي يجيئك ماتريد. 

خطوات فحسسب وتقبضص. 
الجائزة الكبرى.. ثلاثة ملايين 
دينار.. وستثار من سئوات الجوع 
والحرمأن. 

صحيح انك الان تدلف إلى 
الستينء وأن التلف والسوس بدآ 
يلاحقان اسئائك واحدا بعد الآخر.. 
ولم تعد معدتك تهضم الحجارة 
والحصى كما كانت تمعل:. الا 
أنك؛ مع ذلكء تملك القدرة على 
التعامل مع اللقمة الطيبة؛ بل التفنن 
4 تذوقها وازدرادها.. إن سنوات 
الجوع والحرمان تتجمع اللحظة 
لكي تشكل 4 بنيتك الهضمية قدرة 
أسطورية على التعويض! 

سانا إلى محل 
بطاقات اليانصيب.. وقفت مياشرة 
تحت قطعة. القماش الواسعة التي 
تحمل أسمي وبجواره الرقم الكبير؛ 
وامسكت حافخة المنضدة التي تقبع 


الأحدي الأملامو 


عتد المدخل حيث كان يجلس © 
طرفها الآخر صاحب المحل.. 
حييتهة كد 00 يرد - 
لف رامح بار نولي للرامر 
لعن ا . كان منهمكا حتى شحمة 


أذنيه بذ متابعة مجموعة من أوداق شْ 


اليانصيب: والتحديق # أرقامها.. 


ومن أجل كسب الؤفت بكار ' 


اهتمامه رضمت صوتي قائلا دون 
مقدمات: 0 
0 مباجد ياسين شيت.. 
استمز على لا أباليته واتهفاكه بذ 


متابعة أرقام البطاقات وفجأة: وكأن ش 


وخزة ما أصابت جملته العصنية: 
رضع رجه وقال والدهشة تغمر 
ملامح وجهة: 

- صاحب الحظ الكبيرة! أنت5! 

يكن انها ريك لق ببدد 
قم ا ا وللحظات 
شعزت أنا الأخردكما لو أن وحذة ما 
اخترقت جملتي العصبية.. لم أرتح 
لعبارة البائع» وأحسست أنني مقبل 
على مجابهة تحد يفوق طافتي؛ وقد 
يسحقني يك نهاية الأمر: الحسد.. 
هذا الغول البشع ذو الأنياب الزرقاء 
الحادة.. أجبته باقتضاب: 

- ثعم أنا هو.. 

كاماد وفوهها: 

وبدون أي قدر من المجاملة قلت: 

- ما هو المطلوب مني كي أقبض 


المبلغ؟ 

- ليس قبل أن تجلس وتشرب 
الشاي. 

ومد يده لكي يرفطع الحاجز 


الأحدي الأسلا هو 9 


الصغير الذي 00 مدخل الدكان 
عن الرضيت فوجدتني مضطراً 
جلست الى 75 ونا لعا 


الضيق ونقاد الصبر. دوقاله: عن" 


يتكلم بالسرعة البطيئة 0 جهاز 

الفمكل: 1 
- الأوراق الثيوتية يا سيد 56 

ازداد ضيقي ونفاد صبرى وأنا 

اال - ١‏ 
- مثلا؟ 

-البطاقة 


انعصر قلبي وأنا أتذكر كيف 
أن علي أن أعود إلى الدار لكي آتيه 
بهذه كلهاء وازدادت تعاستي عندما 
تذكرت - أيضاً - أنني لم أنجز 
هد الأن:كهاةة الحنينية الغرافه 
وبطاقة تأييد السكن. وقلت له 
بلهجة تنطوي على شيء من التوسل 


والرجاء: 

- ألا تكفي الهوية. ووثيقة 
الأحوال المدنية؟ 

أجاب بحسم: 


- أنها الإجراءات يا سيد ماجد: 
وإننا ملزمون بالمطالبة بها قبل 
إحالتك إلى المصرف لتسلم المبلغ.. 

وقلت ك نفسي: إن المبلغ كله 
- يما أكد لي أحنت الأضيدفاء 
#حراف كتاذ لووطايه في بده 
الحرام؟ 


ة الشخصية أو 
الوظيفية. هوية: الأحوال المدنية, . 
شهادة الجنسية العراقية؛ وبطاقة. 
٠‏ تأييد السكن موقعة من مختار المحلة . 


فقط أعني على تجاوز المطالبة 


بالجنسية وتأييد السكن! ش 


ظ 5 أحناته' وعيناه تنحرفان قليلا 
0 . باتجاه نقطة ما لم أكد أتبيتها: 


- الأمر ليم بيدي لكي أتساهل 


معك. ا 'لكن 


0 


- 
غادرت المحل مكروياً دون 77 

يكون ةك ذهني هدف محدد للتوجه 
تحوة. 00000 يممت وجهي 


لوطو سه كسا 
ظ وبدأت الرحلة الصغبة لإكمان 
الأوراق الثبوتية. ٠‏ كان كن. ايوم يمر 
4 واعيوة ال البنت 
مرهفا 208 وأنا أقول ةذ نفسي: 
متى ستنجز المعاملات وأقبض المبلغ 
وأبدأ لعبة الثأر الوحشية.. متى؟ 

ما كان يحاصرني أكثر: نظرات 
الغيرة والحسد التي كنت ألمحها 
عيون أصدقائي وأقربائي وهي 
تخترفني بعنف وتغرز سكاكينها 
الحادة لك أعصابي.. لقد سرى النبأ 
سريان النارك الهشيم» ولم يبق ثمة 
من لم يسمع بحصول ماجد ياسين 
على الجحائزة الكبرى.. بعضهم 
كان يتعأمل معي تلميحا وبعضهم 
تصدريخا:. مذ كلنا الحالتين 
وجدتني أندفع أكثر فأكشر باتجاه 
دائرة الخوف من المجهول.. اللعنة 
على الحسد إنه يعرف كيف يفترس 
سعادة الناس 4# لحظات بعد أن 
أغنوا أعمارهم ‏ محاولة القبض ‏ 


- سأعطيك مكافأة سشية.. عليها.. وكان السؤال الذى أخذ 


العدد 5: - ل/ا5غ١ه‏ -5. ٠٠م‏ 


يكرر نفسه على ألسنتهم كثيرا: 

- ما الذي ستفعله بهذا المبلغ 
الكيير يا ماجد؟ 

أجيبهم وأنا أبتلع ريقي 
بصعوية: 

- الله أعلم! 

- ولكنك أنت صاحب القرار! 

وأعيد عليهم القول كمن يحاول 
أن يهرب من الخوف الجاثم على 
بعد خطوات: 

- اللّه أعلم! 

وأخيرا :وسنت كهترين من االعاناة 
أكملت الوثائق المطلوية وتوجهت 
فوراً إلى المحل إياه؛ وقلت لصاحبه 
دون مقدمات وأنا أضع على المنضدة 
قبالته نا حزمة الوثائق: 

- ها هي ذي! 

فال فاق 

- أما كان الأولى أن أتلقى 
تحيتك أولا؟ 

اقطريك: العمات بذ عن وأنا 
أحاول أن أجد ا 

مخف ولعسناني اكت 
كل فيك تناف] :ذا محارنة | تجاا 
المعاملات.. وعلى أية حال فإن.. 

لم يلتفت لكلاميى وداح يتأكد 
من الوثائق بإلقاء نظرة فاحصة 
على كل واحدة منهاء ثم مأ لبث أن 
وضعها ل إضبارة: وألحق بها كتابا 
إلى كرف الراقدين: وفل أن 
يسلمني إياها قال: 

- أرجو أن تكون عند وعدك.. 
لم أنتبه إلى المتصود فنظرت 
إليه متسائلا- وشيء :من السذاجة 
يغمر ملامح وجهي: 


- ماذا؟ 

- الأتعاب؟! 

اليكة بسبرعة اننا أفيت ان 
الإضبارة بقوة كمن يخشى على 
محتوياتها من الضياع: 

- بكل تأكيد.. ولكن ليس قبل أن 
أتسلم المبلغ.. 

غادوت المكان 56 وجهى 
صوب المصرف وأنا أقول 2# نفسي 
ليس بينك وبين المال سوى خطوات 
كويب ثم مأ لبيثت ان انكمشت 
فلن وأنا أتذكر «عيون, المعمارف 
والأقرباء. وسكاكين الغيرة والحسد 
التي تحاصرني من كل مكان.. 

- لا بأس فليس ثمة 4 هذه 
الحياة الدنيا متمة نقية كاليلور, 
خالة كناف من أى منص 

وحاولت أن أزيد نفسي اقتناعا: 

- ثم إن هذه المنغصات.. انما 
هي كالملح 2 الطعام تزيده لدة 
وكماتحككانها اطييا: 

وعلى حين غفلة انتفضت شهيتي 
للطعام كرة أخرىء بعد أن كان 
القلق والإرهاق واليأس من إنجاز 
المعاملات قد دفنها 4 مكان بعيد. 

+ سي 3 ديا ينا جرت كنا 
هي إلا ساعات قلائل حتى يبدأ 
مسلسل لقاءاتك بالمحيوب! 

وبالفعل. تمكنت خلال ساعات 
قلائل من إكمال مطالب المصرف 
وإيداع المبلغ ب حساب نصحني 
أحد الموظفين بفتحه باسمي بعد أن 
دسست 2 جيبي مصاريف الأيام 
القادمة وفق ما تصورته الوتائر 
العليا بي الإنفاق! ظ 
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ايكيا 


عند يننا عة او سما عقن داه 
يه الذان من الحرمان.. اجتزت 
شارع الدواسة الذي يغص بالمطاعم 
الأنيقة. على مهلء ورحت أعاين من 
وراء الواجهات الزجاجية ما يتناوله 
الزبائن من الألوان وأثبت يذ ذاكرتي 
ما الذي سأتناوله أنا الآخر.. ومن 
اخل الر مره الأكواين بالسعادة: 
والرد العنيف على الذكريات المريرة 
قلت ب نفسي: لسوف أطيل التجوال 
قبل أن أبدأ الجولة الأولى: فشتان 
بين حالتي السايقة الكي كانت 
تحاصرني بالنكد وبين وضعي الان 
نع أن اميك قادرا على تحقيق 
المطلوب! 

وأخيراًء وبعد أن طفح كيل 
الجوع: وبلغ سيله الزيىء كما 
يقولون؛: دخلت مطعم (المنقل) ذا 
النجوم الأربعة الذي طالما فغمتني 
روائح شوائه المشهور. وقلت للعامل . 
قبل أن يسألني: 

- طبق من الكباب.. 

هز رأسه وأراد ارم يتجر لف قلسية 
لطلبي فاستوقفته: 

- لحظة واحدة.. اوقد دجاحة 
مشووية بين البسروووطيها من 
الفافيرة] عورا 

نكر الى متب سن ممه 
وسألني بحياء: 

- هل معك شخص آخرة 
كاملة من المقبلات.. ٠‏ 

وخلال أقل من ريع الساغة كنت 
قد ازدرت الموجود وبذلت جهدا 
صعيا خخ الإتيان عليه كاملاً: وأنا . 


0 حدكى 3 مزاهي 


أقول بي نفسسي: مادمت 
قد طلبته. وما دمت سأدفع 
الحساب فلابد من الإجهاز 
عليه والا فإنه التبدذير مند 
الجولة الأولى: ولن أسمح له 

وأنا أجتاز شارع الدواسة 
اكد إلى شكتل اليد 
محجلة السرحخانة 
بدأت أ تين بشسيء من 
التعاسة التي يصعب علي 
من التخمة وانطفاء الشهية 
والخوف من أن أفقد الرغبة 
العارمة 2# التعامل مع متع 
الطعام.. لم 0-6 فد اعتدت 
رص معدتي بهذا القدر من 
الإلحاح.. لعلها المرة الأولى 
حياتي التي أتجاوز فيها حدود 
الإشباع فينتابني هذا الإحساس 
الذي ينطوي - كذلك - على شيء 
من القرف. ولكني ما ليثت أن قلت 
4 نفسي: إن هى إلا ساعات قلائل 
وتعتصر المعدة كل هذا الخزين لكي 
تبداً مطالبتها من جديد: وحينذاك 
سأستعيد كرة أخرى القدرة على 
الرد والاستمتاع بالطيبات. ومحاولة 
ارتشافها حتى الثمالة؛. ولسوف 
يتكرر هذا يوم بعد يوم.. ووجبة 
بعد اخرى. 

وك يوم ما يممت وجهي صوب 
فندق (نينوى أوبروي) قائلا: 

- لقد أن الأوان لكى أقتحم 
هذا الحصن الشامخ ذا النجوم 
الخمسة:؛ وأتناول عشائي ب مطعمه 


وسمعت وأنا أهم بالجلوس. انه 
الزبائن وهويقول لعامل المطعم: 

- شاتوبريان! 

وتخاور ا للقردةوا لحا و ورف 
تناول أكثر الصنوف جدة وغرابة 
زويها أخاذها كنا فلات نا ادكه 

- شاتوبريان!! 

بعد دقائكق جاءني بالمقبلات 
وأعقبها بالطبق إياه.. حاولت أن 
أكتفي بهذاء وأن أكف عن الإلحاح 
الذي كان يقودني داكما إلى 
لتخي والتوفوروضداة الأحسانى 
بطعم الأشياء؛ ولكنني ما لبثت أن 
تراجعت 4# اللحظة الأخيرة وأنا 
امد كو ستواق السوع والسرفان: 
وقلت للعامل قبل أن يهم بمغادرة 


العدد ةع - لا!ؤ١اه‏ -5. كم 


المكان: 

- سنمك.. هل عتدكم 
سمك؟ 

- بكل تأكيد 

- ائتني بطبق منه! 

النتوسمست المتوجيود 
كالعادة. وغادرت المكان.. 
لم تمض دقائق معدودات 
حتى أحسست بألم لا يطاق 
يشتعل # فم المعدةء لم أكن 
قد ذفت مثيلاً له من قبل. 
وترددت بين أن أستقل 
سيارة أجرة إلى الشقة؛ أو 
أن أعود إلى الفندق لكي 
أرتاح # صالته: ولكنني 
آثرت الأولى. وما إن دخلت 
الشقة حتى رميت بنفسىي 
على السرير وأنا أتقلب 
كالسمكة التي أخرجت هن الاء 
مؤملاً © لحظة واحدة يكف فيها 
الوجع ويدعني أنام يات لم يكن 
بمقدوري مغادرة المكان بحثا عن 
طبيب. واضطررت لقضاء واحدة 
من أبشع الليالي .4 حياتي؛ لم أتمكن 
خلال ساعاتها الطويلة من الحصول 
على دفيقة واحدة من النوم. 

وك اليوم التالي.. وجدتني أهرع 
إلى عيادة أحد الأطباء وأنا أدعك 
معدتي بعنف لعلي أسكت وجعها 
الذي لا يطاق. وقال لي الطبيب بعد 

- التهاب حاد #ك المعدة.. لعلك 


0 


تناولت طعاما عتيقا؛ أو أسرفت 8# 


وجبة العشاء؟ 


فآاثرت الصمتء وغادرت العيادة 
وبيبصحبتي قائمة من الأدوية 
والمسكنات. وما هي إلا أيام قلائل 
حتى استرجعت عافيتيء ومع العافية 
شهية مضاعفة للطعام؛ وإحساس 
بالقاق من أن تخذلني معدتي ذ 
ملحمة الثأر التي آثرت الاستمرار 
فيها حتى النهاية! 

وبدأت رحلة التجوال © المطاعم 
كرة أخرى.. وبدأت معها رحلة 
العذاب مع آلام المعدة والأمعاء 
وزيارة الأطباء وتناول وجبات 
الأدوية والمسكناتء والاعتكاف 2 
الشقة لفترات فد تقصر وقد تطول: 

وكأن اضيدزارا شيظانيا كان 
يسوقني إلى الاستجابة للتحدي 
أعقاب كل تماثل للشفاء. ولم 
أتعلم من التجربة؛ ولم أقل لنفسي 
إنني أمارس نوعا من الانتحار وأن 
علي أن اتريث فليلا او ان اتوقف 
لحظات لأعيد النظر 4# طريقة 
تعاملى مع الحياة؛. ومع الثروة التي 
فاجأتني بحجمها الأسطوري.. ولم 
يخطر على بالي لحظة واحدة أن 
هناك مطالب ومجالات قد لا تقل 
أهمية يمكن الإفادة من المال فيها: 
روا كلد أو الانتعا ل ل سيك 
أكثر ملاءمة: أو شراء سيارة تعينني 
على التنقل والتجوال.. أو - ريما 
- توظيف جانب من المال ك عمل قد 
يدر علي ا ثايتا. 

كنت قد ألجأت نفسي إلى 
كسل من نوع غريب؛ خارج نطاق 
كل التحليلات والقناعات العقلية 
والواقعية؛ وسيطر علي ا 


الإحسباس إياه بضصرورة الرد 
على الحرمان بالإشباع. بحيث 
أصبحت وجبة الغداء أو العشاء 
قفا بحد ذاته. يملك قدرة 
سحرية على الإغواء الذي كان 
يدفعني إلى رفض وصايا الأطباء 
وتحديراتهم. والسخرية منهاء 
والإيفال أكثر فأكثر .4# تناول 
الوجبات الدسمة التي كانت. من 
حيث لم أكن ادرف كماما : تفترس 
صحتي كالسرطان. 
ويومأ بعد يوم راحت عملية 
التآكل المحتوم '# قدراتي الجسدية 
توه اهلقا وشتواسة. وكات احشة 
مواقع أخرى على خارطة الجسد 
0 . فأشكو 
حينا من تهيجات القولون, اوحيناً 
7 100 ارارق وحينا خالثا 
من العيايات الأشقاء هنا من أن 
اكتواسن أغنابها 'الأعياء واحدك 
تتعرض للتلف وتفقد القدرة على 
ممارسة وظيفتها المعتادة. 


ووجدتني - أخيرا - قبالة الأمر .. 
لإوات «افإن كفك ريب قت أمل: 


بقارا "شيو هلق القاوفنة والضدموة 
تدفعني إلى تحدي نصائح الأطباء؛ 
والاستمرار ي محاولة إطفاء شهية 
للإشباع لا تعرف ارتواء. ' 0 


وفجأة وجدت نفسي 4 دائرة . 


أمتنع مرغما عن تناول الطعام وأن 
أكتفي بالحد الأدنى الذي لا يتجاوز 


الخبز المحترق واللين والحسباء 


المحقق.. ش 


والا فإنه الدمار 


العدد49 -/471افات ...لام 


الو فيه 


وقلت 2 نفسي وأنا أستعيد عير 
دوامات الأوجاع التي لا تنتهي. رحلة 
الصعود والانكسار السريع: 

- أتراه الحسد الذي حاصرني 
منذ لحظة انتشار نبا حصولي 
على الجائزة؟ أم أن ردود أضعالي 
الخاطئة © التعامل مع الهبة التي 
ساقتني إلى الهلاك5 أم لعلها 
سئوات الحرمان الموغلة التي انتهت 
على حين غفلة عند الهامش الضيق 
الذي لم يكن بمقدوره استيعاب 
الفرصة والتعويض عما قلت؟ أو 
- ريما - غياب الرؤّية البصيرة 24 
العام الذككن وقة وده هد امار 
لتلبية المطالب كافة دون جنوح أو 
إنسعراف؟ فليست شهوة الطعام 
وأطفاء ثارها 0 
خارطة كبيرة معقدة تنبض بيمبّات 
النداءات والرغبات! 

لعله هذا كله.. ولعل هبوط هذا 
امال «الحرام» على دفئعة واحدة 
أفقدني التوازن: ودفعني - دونما 
أي قدر من الإرادة والتبصر - - إلى - 
الهلاك المحتوم. ‏ 3 1 

أغلب الظن أنه كذلك . وأن المال < 
الذي لا يبجيء به الكدح الحلال: ظ 
وعرق الجبين النظيف يحرق 
ويحترق ‏ الوقت نفسه. ‏ 0 
٠‏ ورحت أردد يذ نفسي, وأنا 0_3 ظ 
سيارة إسعاف جاءت لكي تقلني ١‏ .. 
إلى العيادة الخارجية .4 المستشفى 


الجمهوري لإجراء عملية مستعجلة ‏ | 


لاستئصال الزائدة الدودية:. 0 
ظ 0 ماذا يتقع اا إذا انع ! 


١‏ مط لط فت عدت 6 لالد ف 1ن 1د 304 دم .ال ساتطيط 24 م00 


350 بيو , 200 


ع 2 
د اعد ل 00 


ع 


الوح ل ار ا ا كنا د لني 
* 1 1 
زها 


مهاج د ههه مجسهاام ول نحن تومه «مواي مووود دعر دمح ميو ل رحا جا م مور حور عع سار اي 
01 لام تقار مط ليد فس ل مالظ للع دلقي 15نم 10 01 انل ملائنا. ١‏ اللا ممع .زف 1 


على مأدبة القرآن تعلم الفتى أن 
العلم. طلبه فريضة؛ وبذله فريضة! من 
يومها نذر حياته للعلم يتتبع غيوثه., حيث 
تهمي! 

اختلف إلى حلقات الشيوخ 4 المسجد 
الحرام - شرفه لله #فتال متدهع قينا 
وريا! 

لكنه؛ مع ذلك: كان: شأن المنهومين, 
شبعهم وريهم إلى حين., 

لان القناعة عندهم.. وعنده - مع 
الفارق - ليست كنزا؛ بل هي عجز! 

ولكي لا يرمى ب( العجز) حمل الفتى 
محمود؛ ذات صباح من أصباح «الشبيكة» 
الفينانة.» باب العمرة 3 شغاف قليه. 
وحمل البيتء. مقامه والحطيم؛ بك رموش 


ثم سار - على بركة الله - لا ينكث لأم 
القرى عهدا ولا يستبيح لها إلا ولا ذمة؛: 

حتى إذا نزل عند ضفاف بحر النيل 
بأرض الكنانة سارع يملا وطابه 4 مجالس 


ع 

دفع - على بركة الله - يوسع رقعة 
الرحلة باتجاه بلاد الفرنجة.؛ 

حتى إذا نزل عند شواطى بحر 
الشمال بأرض (إسكتلاندة) سارع يملا 
الوطاب 4# مجالس وأخرى يتصدرها كبار 
الأمياكي: 


في وثن بخ 
ثيه ي* بيه 


أب الفتى محمود من رحلته العلمية 
التي شرق فيها وغرب وفير الزاد من 

ثم 

لم يكد يلتقط أنفاسه من وعثاء السفر 


حتى شمر عن ساعد مده ةق همة؛ وعزم؛ 


أ لقيت ع حفل تكريم (إثنيئية) الشيخ عبدا لقصود خوجة للدكتور محمود زيني » وذلك يوم الإثنين 0" ربيع الأول عام 4؟15اه. 
:+ أستاذ بكلية اللغة العربية . جامعة أم القرى » مكة المكرمة. 


لأدب الأملزمي 


1. 


العدد 5غ -/ا85١اه‏ -5. لم 


وتشناط: 

لخدمة العلم © البلدة التي وعى 
سمع التاريخ: كما لم يع من قبل؛ نداء 
السماء الداعي إلى القراءة والعلم يتردد 
أحنائها.. 

لخدمة الدعوة 4 البلدة التي ضاءت 
طلعتها بنور آخر نداء إلهي لدعوة 
التوحيد؛ تهزم المحل واليباب بواد غير ذي 
زرع عند بيت الله المحرم»؛ 

وكندنك مويك الله التذين امتدوا 
هشدى:؛ 

هاهوذا الشيخ الدكتور محمود, درا 
على سنن العلماء العاملين. يرد لداره 
بالشبيكة. عروس مكة المجلوة كل صباح 
بأكنذاء الفجن وانداء الأذاث؛ بل لدان 
النبوة والمبعث المشرفة؛. بعض ما طوقته 


به من معروف.؛ 

حين نشأته على هدى وبينة:؛ 

وحين أدبته على تقوى ورضوان., 

وحين عامته وألقت 4# روعه أن لا علم 
إلا بالعمل», 

وحين ودعته وظلت تترقب نجمه يتلألاً 
بك أفقها! 


سأل الشيخ الدكتور محمود نفسه: 

هل من مكافأة امبتى لدان النعة ميو 
رعاية إرث النبوة فيها: كتاب الله وسنة 
رسولهة 

هل من مكافأة أسنى لدار المبعث من 
رعاية أفلاذ أكبادها يفيض عليهم مما 
رزقه الله من علم؛ ويحليهم بما تجمل به 
من آداب القرآن؟ 

وكان للشيخ محمود ما اراق 

وكانت له كك ذلك مشاهد محمودة 


ومواقف محمودة, ش 
أعد لكم منها ثلاثا تجزئ»؛ وتدل على 
فانجوها 


#ي وثن :ثم 
ثيه في* بي 


أولها.. 

إذ يرفع. مع أتراب له ولدات؛ القواعد 
من بيت الله العرقان: جامعة أم القرى.. 

وإذ يرعى. تارة؛ علوم الدين الحنيفة 
كنف كلية الشريعة.. 

وإذ يسهرء تارة. على أمر اللسان 
المبين ‏ صرح كلية اللغة العربية.. 

وإذ يدير. حيناء مركز التعليم 
الإسلامي تحت قبة الجامعة: وحينا؛ 
مركز بحوث اللفة العربيةء. 

وإذ يعكف. 2 غير ملل ولا كلل؛ على 
إعداد سلال شذية بهية بيقطاف المشيخة 
العلمية والأدبية بأم القرى., 

كانت بغية الداني من أهل العلم:: 
طلابه والشيوح! 

وكانت سلوة القاصى من أهل العلم», 
طلابه والشيوح! 

أيهماء اليوم؛ إذا ذكر الذاكرون 
(مجلة جامعة أم القرى) فيما تصرم من 
غعفرها: لين ويف 

0 

وفانيها: 

إذ يجلس لأفلاذ أم القرى ومن حولها. 
يعلمهم فيتخرجون به أرسالا ك إثر أرسال 
وقد وعوا عنه ورووا؛ 

وإذ يشغل؛ ساعة من نهاره وأخرى 
من ليله؛ بتجلية عرائس وضاءة الجبين؛ 
مشرقة الطلعة. تنفع بالمسك أردانهاء إذا 
نسبتها ألفيتها من المكارم بذروتها., 

اسم إحداها (جمهرة أشعار العرب) 
وولي أمرها محمد د بن أبي الخطاب»؛ 

واسم أخرى (غاية المقصود # شرح 
المقصور والمدود) وولي أمرها أبوالبركات 
الأنباري., 

واسسم رابعة (شرح قصيدة بانت 
سعاد) ووليها ولي سابقتها.: 

وإذ يدكف على التأليف ف الأدب 


العدد 8غ -ل!ا؟8١اه‏ -١ا.‏ ٠٠م‏ 


امار يمسي 
وأذ يكب هلي التضصنيق د قم 
المناسك.؛ فيشفي! 
0000 
وتالتهاء: 


إذ يؤم ح المحارب.. بكرة وعشيا. 

يزين القرآن بصوته.؛ 

وإن أحسن الناس صوتاً الذي إذا سمعته 

واذ ينتصب :؛ عقب صلاة الفريضة:. 
يدعو المصلين الذين اثتموا به إلى مأدبة 
اللفقالىهة 

يفرف لهم من خيراتها.. 

ويحفن لهم من بركاتها.. 

ويقول لهم: اتبعوا مأدبة الله: القرآن: 
فإن من اتبع القرآن هبط به على رياض 
الجنة. 


# 5 
+ 4 ثي+ 


افا الكنين ١‏ التحووة حلم المقهوة 
عمله: 

أتراني وفقت # تلخيص سنة,؛ أنت 
سرتهاة 

لا أزعم ذلك» 

كيف لي وسنتك كالنخلة التي كلما 
هززت منها 00 تساقط عليك رطا 


جنيا!؟ 

لكن» 

إذا كان - كما قالوا- أول راض سنة 
من يسيرها فإننا مثلك؛ وعلى شاكلتك 
راضون سنة سرتها., ‏ 

كيف لا..؟ 

أولم تكن كمياه المجنة صفاء!؟ 

كيف لا..,5 

أولم تكن كجبل الكعية سماء!؟ 

كيف لا..؟ ظ ش 


أو لم تكن كصبح «الشبيكة»», ينفح 


بطيوب الإذخر والجليل..؟ اها 


الأحدي الأسلاهو 


40 
0 
1 


ألذا حسن النعمي أحد كتاب القصة السعوديبة الجدد 

-00 صدرت له مجموعتان قصصيتان؛ هما: «زمن 
العشق الصاخب» (404١ه‏ ) ور«آخر ما جاء 4 التأويل القروي)» 
(105١ه)؛‏ وفيما قرأته له فإنه يحاول أن يكون ذا صوت خاص ا 


ونتوقف هنا أمام قصته التي نشرها يك «الواحات المشمسة:» (الجزء 
لرابع/ 4١51١ه‏ -. ص "7 - 560) بعنوان«هوامش ل سيرة ليلى». 

وقد اتخذ القاص من شخصيتي «ليلى» ودقيس» منطلقا لعلاج 
هموم معاصرة؛ مثل: ضياع الأحلام؛ وتسرب الرؤى وتحولاتها 
وغياب الحرية. 


اص 


العدد 55 - /ا5ْ اه -5. م 


إن «ليلى» تتحول منن السطور الأولى .ب القصة إلى 
رمز للحلم الضائع؛ أو البعيد المنال من خلال لغة شاعرية 

كان للقروة مضا الو كو هرا كلل ابلق نوما دراك 
هاالبلن15 قالوا نك سيرتها قا الم تقله الأقمار. قالوا: لو أنها 
ماتت لكان النكا وعابها تشيرلة. إذن أين هي؟ قا ما مقا 
كيها ايارع 3 مسا ريه نهدا د رويد ا ترون ام ص 11 : 

من مأساة الفردالى مأساة الجماعة 

«ليلى» مفردة تراثية؛ تعني مأساة قيس الخاصة؛ لأنه 
شبب بها؛ وتعني سيطرة التقاليد القبلية التي لا تقبل تزويج 
النتو سق القتاة الت شب يها :وف كما ففل القاض عن 
النعمي على هذا الخيط التراثي؛ فحينما غابت «ليلى».. 

«قيس وحده شد رحاله بحثا عنهاء عن «ليلى» عما 
تبقى من تاريخها. واعتبر يوم رحيله تاريخ بحدّ ذاته: 
ابتسم؛ ووعد الناس أن يعثر على ليلى؛ وكان يحس نبضها 
قلبه؛ 4 ساعديه. 4 قوة جبارة شجاعة تتملكه حين 
يستحضرها...»(ص 14). 0 , 

ويتضح هذا الملمح - أيضا - 4 حواره مع 
الهرم: 

«سأله رجل عجوز: 

- ومن أنت حتى تبحث عنها؟! 

حزن على سؤال كهذا؛ وقال: 

- إنها الرغبة الوحيدة 4 بقائي؛ بها 
الرجوع سأعيش. إنها شيء أنقى من وجه الأرض 

قال السو 

- ليتني أعرف أين هي5» (ص 10). 

لكن القاص ينطلق من البنية التراثية؛ ليجل من «ليلى» 
هذا للأحلام الجميلة المفقودة؛ ومن ثم فإن كل من يشعر 
بحلم مفقود. وأمنية ضائعة (وما أكثر أحلامنا المفقودة 
وأغانيتا الطبائفة ف هنذا الؤماذ!) سيشكوينيات ليلق 
ويبكي ضياعها! 

وهكذا يتحول رمز «ليلى؛ من التعبير عن مأساة 
قيس الخاصة إلى التعبير عن هموم الجماعة؛ فحينما 
تكتشف النفوس ضياع «ليلى» تتذكر أن أحلامها الجميلة 
وأمالها الوارقة فل رضنا عت وستحبو هلان غات الدمنان 


الرجل 


غشيف: ويأمليا :2 
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وعدم تحققها؛ وأن ما تحقق لم يكن إلا أشلاء. وهكذا 
ينطلق رمز «ليلى» ويتسع صداه من مضردة تراثية تعني 
ضياع الحلم الذاتي إلى رمز عام يشير إلى أفراد المجتمع 
جميعهم ؛ وكيف تولت أحلامه الحيياه وضاعت. ولم تبق له 
إلا إحباطاته الكثيرة وهزائمه المروعة. 

إنه يطرق باب مملكة الجن(') بحثاً عن «ليلى»: 

«وهو يطرق باب الجان قيل له: 

- من أنت؟ 

- أنا مؤمن بوجود ليلى. 

قومة امترن د 

- أنتم أقوياء وذوي(") ل 

- لكل ليلاه. ومن ضيعها ضهو شقيء ابحثوا 
عنها»( ص 16). 

وكأن القاص يقول لنا: لن يحل الجن مشكلتنا! (ولن 
يحلها ناس أخرون ذوو قدرات خارقة!) وإنما نحن الذين 
تشعلها أر افج سار" والجاياك لها وناصر اونا وصير نا 
وقدرتنا على مجالدة الواقع. 

وتحدث لحظة التحول 2# القصة حين يرى «قيس» ليلاه 
بده تطول خدك: ولكنها الى قبا تنه الت فيط قرا 
رشيوية وجا 15ل لزت الكسيكة السافمت ارده قل 
يشير إلى الإنسان العربي كك عصر الهيمنة العالمية حيث 
صار الإنسان الكسيح: الضائع: المشرد؟ أم يرمز لضياع 
الحلم وهزال ما تحقق منه 4 عصر كثير الإحباطات5). 

تقول القصية: 

«بدأ اليأس يتسلل إلى وجدانه؛ وعندما هم بالانصراف 
استوقفه صوت خشن النبرات. طالبا منه البقاء حتى الليل؛ 
وقال قيس 2# نفسه: سأنتظر ليلة أخرى. وما حان الليل 
افتيد إلى غرفة مظلمةء وكان فيها كوة صغيرة؛ بدا من 
خلالها نور خافت بدد بعضأ من وحشته. اقترب من تلك 
الكوة. نظر بوجل وترقب. ماذا عساه يرى؟ واتسعت دهشته 
إلى أقصى مدى. عد ما يراه كرامة 4 عصر بلا كرامات. 
إنه يراها. يرى ليلى ضائعة ومشردة ومقموعة بين الناس. 
اها هذا بلتقط وينيكن يديا واهية: يمرن لطر كي 
ورغم أنها كسيحة فقد عد وجودها يدا قنيا: وتساءل هل 
كانت ليلى .ف يوم ما سوية الأقدام؟» (ص 15). 


الأدي الأسلاهى 


و4 هذه اللحظة رأى الجميع 2# «ليلى» فتاتهم الضائعة: 
را اهاري | نسم السياني كاني اللتجي يعت الريك 
يثسوا من تحقيق أحلامهم أشرق ي نفوسهم أمل: ألا يمكن 
أن تتحقق بعض الأحلام الجميلة 4 هذا الزمن الجهم؟ 

يقول شك الفقرة الأخيرة من القصة: 

«رأى ما لم يره # حياته. رأى الناس يبكون حال ليلى. 
وكثر عدد الذين أيقنوا بوجودها. وكبر الإيمان بوجود ليلى 
حتى كان سابقة ذات أبعاد غير معروفة؛ ودهش فيس لهذا 
التحول.# عشق ليلى. هل كان يحلم5 ريما. إنها حالة استفاقة 
ل فيلولة حارة. ولم يعد وحده الهائم ل رحاب ليلى. وليلى 
التي كانت هواه أضحت هاجس عشق © دماء الآخرين. 
واستشرف الناس قدومهاء ريما من مكان قريب أو بعيد. لا 
يهم. فحضورها كان طاغياء حتى الذين لا يحبون ليلى أحسوا 
بوجودها. بخطر داهم يفضح سرهم. فحاة التقكن فقس 
صرخ حتى ضج المكان. قفي ركن مأ من الأرض رأى الطغاة 
يتآمرون على قتل ما تبقى من ليلى»(ص 11:19) . 

وبالجملتين الأخيرتين كشف القاص حسن النعمي 
المستور, الذي لم يكن مستورا عند القارئ الخبير بأساليب 
القصء ووضح أوراق لعبته الفنية؛ وعرف من لم يكن يعرف 
أن «ليلى» كك هذا النص رمز لحلم الجموع الذي يحول 
الطغاة دون تحقيقه. 

وتتمغ ذأكرة امرسوز اليه رمن البلالة على القاناد 
الفردية لشخص بعينه هو «قيس» المعاصر - 4 النص - إلى 
معاناة المجموع: أو الجماعة البشرية: أو المجتمع العربي/ أو 
الإنساني). 
لعبة القص ومستويات اللغة 

يقول الدكتور عز الدين إسماعيل: «الوعي بالتراث؛ 
والوعي بالدور التاريخي هما القدمان اللتان يمشي بهما 
التراث؛ واللتان تقودان خطواته وتوجهاته؛ ولا يمكن أن 
تتحقق مسيرة بقدم واحدة:؛ فالوعي بالتراث دون وعي 
بالدور التاريخي من شأنه أن ينتهي بهذا التراث إلى الجمود 
حيث تغيب كل الفعاليات اللازمة لاستمرار حيويته('). 

وتتشكل القصة من مفردتين تراثيتين يريد لهما الكاتب 
أن نيعيشا عياضا: كمنه الخصضاء «ليلى» يقول الكاتف افعدرا 
غرن عقو رقوسوالقلامة و88 كارح لدان كا ريسا زا تروف 


4 
يي 
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وسوسة الصدور وأقبية الظلام» (ص 514). وتكشف هذه 
الجملة عن لعبة القص؛ فكأن الكاتب يقول للقارئ: «أنا 
أروي قصة خاصة ب«ليلى» أخرى معاصرة؛ و«قيس» آخر 
مُعاصر؛ قصة خاصة بشخصيتين معاصرتين من حياتنا». 
فالشخصية التاريخية عندما تدخل 4# إطار العمل 

الفني تصبح شخصية أخرى لها همومها التي تنبع من واقع 
العمل الفني لا من الإطار التاريخي الذي انطلقت منه. ومن 
ثم فقيس -# النص القصصي - هنا هو«قيس» (15517م) 
لا «قيس» بن الملوح 4 القصة التراثية التي رواها أبو الفرج 
الأصفهاني 2 الجزء الثاني من كتاب «الأغاني»؛: و«ليلى» 
الضائعة (والعائدة) - 4 النص - ليست هي صاحبة «قيس 
ابن الملوح» ‏ القصة التراثية؛ وإنما هو الإنسان العربي 
المهموم 2 (1191م) بالعولمة. وضياع فلسطين؛ والباكي 
على مجده الدارس؛ وضياع أحلامه الجميلة! 

والقصة مستويان من مستويات اللغة هما المستوى 
الآدائي والمستوى الجمالىي: 
ل المستوى الأول وهو المستوى الأدائي نرى فيه 
النقل الحر للغة المتحدثين وفيه تَؤْدِي اللغة وظيفة 
إخبارية. حتى لوضمت بعض الصور البيانية من تشبيه أو 
كناية أو استعارة. ومن ذلك قوله: 
اقيين كان وانعد أ من مشافيا: كناف نت 
«سأله رجل عجوز: 


ومن أنت حتى تبحث عنهاأ 5! 


ي 
يو 


الومز واستدعاء الشخصية الترائية في خصة «هوامدسٌ_فر هيرة ليلى» اكمن النعمي 


حزن على سؤال كهذاء وقال: ل ال 

نيا الرفبة ا لوسين نه بعا بها فهة دو ياك ١‏ 22 عد 
الرجوع سأاعيش»: 
4 وي المستوى الثاني وهو المستوى الجمالي؛ نرى 
الترميز اللغوي. حيث تتحول «ليلى» إلى رمز «٠‏ 
الضائع»: ويتحول «قيس» إلى رمز للمجتمع الباحث عن 
تحقيق أحلامه: وتتحول اللغة إلى لغة عذبة # أداء شاعري 
حميل. مثل قوله يك الفقرة الأخيرة: 

«كثر عدد الذين أيقنوا بوجودها. وكبر الإيمان بوجود ليلى 
حك ارما بق داك | عافد ميان ررق مهدو تون يا 
التحول يك عشق ليلى. هل كان يحلم؟ ربما. إنها حالة استفاقة 
قيلولة حارة. ولم يعد وحده الهائم ‏ رحاب ليلى. وليلى التي 
كانت هواه اضحت هاجس عشق #2 دماء الآخرين. واستشرف 
الناس قدومها؛ ربما من مكان قريب أو بعيد. لا يهم. فحضورها 
كان طاغياء حت الذين لا يُحبون ليلى أحسوا بوجودهاء. 

ولا يعيب هذا المستوى إلا وجود حرك العطف الواو 
والفاء. ولو حذفهما القاص لصارت القصة اكثر حيوية 
وتدفقا؛ وأكثر إقناعا. 

يعيب هذه القصة وجود بعض أخطاء 4# اللغة مثل قوله: 
«إن نل كاه متنا كول وده 

والصوات: «دكائن». 

ويقول ب حوار «قيس» مع الجان: 

- «أنتم أقوياء وذوي بأس». 

والصواب: «وذوو». 

وتبقى قصة «هوامش 4# سيرة ليلى» واحدة من القصص 
القصيرة الجميلة؛ ذات الإمكانات الفنية العالية 4ك التعامل 
مع الرمز التراثي. ويبقى الأمل كبي را حسن النعمي ليثري 
كن القضنة القتضورة السووددة ذا عذنا بالك واه 


الهوامش: 


١‏ - هذه حيلة فنية استخدمها أمير الشعراء (1874 -1957م) من قبل. انظر 
أحمد شوقي: مجنون ليلى؛ مكتبة مصر 1584م؛ الفصل الرابع» ص 14 
قما بعدها. 

؟ - الصواب؛ وذوو. 

؟ - د.عزالدين إسماميل: توظيف التراث #2 المسرح؛ مجلة «فصول» أكتوبر 
1م ص 1175, 


قصة قصيرة من النوع الذي يتنصت على جيرانه أو يحاول 
كشف أسرارهم.. ولكن جاري عادل مختلف.. 
فهذا الطالب الهادئ الرقيق جعلني أشعر بالتطفل والرغبة 
معرفته أكثر. 
بدأت القصة عندما سكن بجواري طالب يدرس 4 
المعهد العالي للموسيقى.. كان هادئا تأشن التفين مراف 
وكنت ألتقي به السلالم أو عند البقال فيحييني © خجل 
وينصرف.. وبالرغم من ابتسامته استطعت أن أرى لمحة من 
الحزن تظهر على وجهه.. تخبرك أنه من تلك الأسر التي 
تربت على النعيم ثم أدركها فقر ضبقي نقاء الأصل وهذب 
الفقر نفوسهم. 
وكان يحمل معه آلته د كل مكان.. وكم رأيته # الحديقة 
القريبة يحضنها وينظر للنهر فأراه وقد رحل # عالم غير 
كا لكا عزو قينا منه فلا يشعر بيء فأعلم أنه غارق ‏ 
تأملاته.. وعجبت لمثله يحمل م وهوك سن الانطلاق.. 
وظئنته من النوع المتشائم 4 البداية» ولكن ملاقاتي به 
أكثر من مرة وحديثنا البسيط أخبرني أن هذا الشاب ذو نفس 
حرة منشرحة.. ولكن الحياء يمنعه من الخلطة.. والشعور 
اا ” بالغربة يبقيه 4 عزلته. 
الليالي # بيتي الهادئ تجعل لدي وقتأ لأتابع معزوفاته.. 
ومع أنني لست من النوع الذي يهتم بالموسيقى وبالفنون إلا 
أنتى كنت أحب سماعه وهو يعزف.. كان متقنا يحملك 
مع الأنفام لتحلق # عالم من التأملات.. وعزفه الهادئ 
يعكس شخصيته. وتركيزه على الأوتار الحادة يجعلك تشعر 
بزغبته .ب الصراخ كأن شيئا يؤله.. ولكن العجيب أنني كنت 
أسمعه يبكي يك كل ليلة؛ ومهما حاول إخفاء البكاء فلابد أن 
' يصل لسببين.. هدوء اللبل. هذه المناطق.. والطريقة التي 
'قينى:بها البيوت بذ المدينة. حتى لكأن كل الجيران يعيشون 


؛ ريما وصلته رسالة من أحد أهله قآلمته.. وربما يبكي 
وبعده عن موطنه.. فأعود إلى فراشي ثانية وأدعو على 
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تطفلي وعلى الموسيقى التي سببت لي هذا البلاء.. ولكنني ب 
النهاية عزمت على الحديث معه؛ وبدأت تحين الفرص. . حتى 
جاءت الفرصة المناسبة 4# أحد الأيام. . وكان الجو كاقنا 
والنسيم عليلا فوجدته كك الحديقة يقرأ كتابا . فاقتربت 
7 

فلما رآنيى هش لي ودعاني للجلوس, فاقتربت منه وأنا 
أبتسم؛ وبدأنا نتكلم عن الجو وعن الأهل والغربة.. والدراسة 
والتخرج.. والوظيفة والزواج.. حتى وجدت الوقت مناسبا 
فسألته.. 

- عادل.. هل تشكو من 

- فتعجب من سؤالي.. ولكنه رد على بنفس متوقدة.. لا .. 
ولله الحمد. 

- هل تحن لأهلك؟ 

- الحثين وارد بلاشك.. 


أي مرض؟ 


ولكنني أشعر بالراحة هنا 
أيضا.. حتى إنني أفكر أن أبقى هنا بعد تخرجي. 

- متى ستتخرجة 

- بإذن اللّه. هذا هو التضدل:الأخنو: 507 

- ولكن ماذا؟ 

رصيق وين عر ضندره أهة عغايةة تعره بخراوة انقافيها 
تحرق فلبه.. ثم رد © مرارة.. 

وماذا بعد؟ 

عوياة اسان ةا 

- وماذا بعد التخرب؟ 

- التعيين بإذن اللّه. 

- التعيين.. طلب الرزق بالمعصية؟ . 

- ريما تريد أن تصل إلى سبب بكاثي.. أليس كذلك؟ 

- فاجأني بالسؤال.. فلم أرد عليه.. ظ 

-الحقيقة أنني شعرت أنك سمعتني.. والمشكلة يا أخي أن 
منازل الورق التي نعيش فيها تفضح كل شيء حولنا. 

- إذا.. ما هو السيب يا عادل صارحني.. 

- اسمع يا أخي.. لقد نشأنا 4 بيوت بسيطة.. وكنا نعرف 
أن الله يعطي النعم لأننا نعبده.. فإذا عصيناه تحولت هذه 


النعم. 


- وأين المعصية 4 حياتك؟ 

- لقد كنت أشعر بالتميز من أجل دراستي.. ولكن حضرت 
محاضرة 2# الكلية؛ وكان الشيخ يتكلم فيها عن المعازف.. ومن 
يومها شعرت أنني لست على الطريق الصحيح. 

- ولكن هذا رزقك.. وحياتك يا عادل.. واللّه غفور 
رحيم. 

- نظر إن 2 هدوه وابتيع.. قمررد.. أما الرزق فهو 
يأتي من الله. فلو حرم عاصيا فقد أنصفه.. وأما حياتي 
فأي شيء تنفعني الحياة إذا غضب الله على.. ثم حبس عبرة 
كانت تريد أن تخرج واستا دن وتركني وقام.. ثم التفت 
ثانية وقال: المشكلة أن نفسي ضعيفة تعجز عن الوصول إلى 
الطريق. رٍ 

تتغير حياتنا كثيرا 4 الأيام التالية.. شيء واحد شعرت 

بتفيره.. وهو جلسة العزف التي بدأت تقل حتى انقطعت.. 
وصوت البكاء بدأ يتغير.. ولكنني لاحظت أنه يخرج من غرفته 
كل يوم بعد منتصف الليل أوقريبا من الفجر.. 

البداية لم يكن الأمر يشغلني كثيرا فقد أخذتني 
الظنون كل مأخذ.. وابتسمت وقلت: مرحلة شباب!! ولكن لما 
كثر الأمر شعرت بالقلق على جاري؛ وأحببت أن أعرف سره.. 
فسهرت ث ليلة من الليالي ثم لما شعرت به يتحرك؛ ارتديت 
معطفي.. ولا خرج من الغرفة خرجت 2# أثره.. وبدأت أتبعه 
بحيث لا أفقذه ولا يراني. 

كان السكون يوحي بالرهبة والطمأنينة.. وشعرت كأن 
نفسي تبتعد عني.. وبدأت أسمع دقات قلبي.. ومع انكسارات 
المصابيح على الجدران بدأت أذكر الله من خوك.. و 
السكون سمعت #ش البعيد صوت ال مؤذن «الصلاة خير من 
النوم».. فشعرت برغبة # البكاء.. لم أصل الفجر يك الممسجد 


مئذ زمن.. سأصلي.. ولكنني أريد أن أعرف أين سيذهب 
. عادل.. وتوجه عادل إلى منتصف المدينة.. كنت أفكر ماذا 


سيفعل ي منتصف المدينة 4 هذا الوقت.. ترى هل هو على 
وم كه أخن 

توقفت الرحلة عند هذا الحد.. فقد وصلنا إلى الجامع 
الكبير.. ودخل عادل إلى المسجدء كان متوضئا فوقف يصلي 
ركعتين.. وبقيت أنظر إليه.. لقد عرف الطريق.. 8 
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الأحديب الأملزمى 
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بالنسبة لأطفالنا؛ فهو يكتب لهم؛ ويؤلف» ويقدم لنا 
تجارب عالمية رائدة 4 مجالات ادابهم؛ وفنونهم» فضلا عن انه 
يخرج لهم مسرحيات: ويصدر كتباء فيها جهد طيب؛ ومحاولات لا 
تنقطع حتى يضع أقدام أطفالنا على القرن الجديد.. وهو يقوم 
بذلك يك تواضع جم؛ ودون إعلام أو إعلان عن أعماله؛ ويتركها 
تتحدث عن نفسهاء وتفرض وجودها على الساحة؛ وبين 
المتخصصين الذين يسعون إليها طواعية؛ وعن رغبة حقيقية 2 
معرفة الجديد والمزيد 4 ميدان الطفولة وثقافتها. 

وقن غبت يوام مال أن امد جسور الصلة فيما بينى ودينه؛ 
رٍ فكتبت إليه رسالة قبل سنوات طويلة؛ ولم أتلق منه ردا» ولست 
أدري لذلك سبباء وربما لم تصله؛ أو لم يجد فيها ما يستحق الجواب أو الرد عليها؛ 
وفسر لي حامل ا لخطاب الآمر بأنه رجل على درجة كبيرة من الحياء والتواضع؛ والرغبة 
خ العزلة.. ومن حقه هذا. إنه الأستاذ الكبير: محمد بسام ملص.. له عظيم الاحترام. 


العدد ةغ -/0ا85١اه‏ - "5 . 2 


3 1 


وقد توقفت عند أسم «ملص» ولم 
أكتف بالمعنى العام | للكلمة: ورأيت أن 
ب للمعجم بحثاء فقد يكون لها 

تعايخ كدر واذا به فماد ما نفهمه 

منه؛ وإن كنا نستخدم عبارة لاسي 
أي «تخلص» أكثر مما نستعمل الكلمة 
قات والعيقة إن الرتكل ها «ملصية 
منه شيء # أمور ثقافة الأطفال؛ بل 
تحمل المسؤولية ل شجاعة واقتدار, 
وأخذ على عاتقه أن يقوم بدوره 
ويؤدي واجبه 4 إخلاص وداب.. الامر 
٠‏ الذي يدفمنا إلى البحث عن أعماله 
وكتاباته2» لنقف عندها؛ نقد اوها 
حفاوة بهأ واهتماما, إذ هي جديرة 
بذلك.. وتستحق أن تسلط عليها 
الأضواء: خاصة ونحن نعيش 0006 
وأجانيا لتنا تقاذله وسعها نان 
شديدة الخطورة يسميها الكثيرون: 
«نفي الآخر».. بل؛ نحن أحرانا لذو 
شخ القسنا ر كارا ءا دير سيفن 
لأ يجري معنا من ظلم؛ وقمع: وإهمال 
فيصل إلى نعي الاتسيفان :و اذا كنا 
لش به عن السمنا مه و قا 
أن نفعله مع الآخرين 2# هذا الزمن.. 

وقد اخترنا بعضاً من كتبه لنعرض 
لها.. 
#ا كتب الأطفال المصورة (عمان/ الأردن). 
#ا النشاط التمثيلي للطفل ( بغداد/ 

العراق). 
#ا النهضة الأوربية ‏ أدب الأطفال 

(الرياض/ السعودية). 

ولا يفوتنا أن نذكر أن الكاتب 
سورىي ل 

4 كتب الأطفال المصورة: 


هذا كتاب. صدر #2 الأردن, لو أن 


ون بسام ملص 
لدينا من يهتم حقيقة بكتب الأطفال 
وأدبهم وثقافتهم, لأقام الحفلات 
على شرفه وابتهاجا بصدوره. لكن 
لأن هذا الاهتمام صوري؛ ومظهري 
فقد ظهر الكتاب قبل أعوام: وما لقي 
ماهو جدير به. الكتاب عنوانه: كتب 
الأطفال المصورة: وهى ترجمة لعبارة 
5001 16 1وهي لاا تعني كتبا 
تحوي روزا فوتوغرافية كما يتبادر 


الي الأذهنانة كنا انها ككتلف عديا 


عن الكتب المرسومة.. إنها لون من 
كتب ذات طبيعة بالغة الخصوصية. 
هذه الدراسة كتبها «محمد بسام 
ملص» ومن منشورات وزارة الثقافة 
الأردنية, وصدر عام 4 لك كانون 
الأول/ ديسمبرء 4 المقدمة يقول 
المؤلف: الكتاب الجيد ا 
ا 

والكتب المصورة لأطفال ما بعد 
المرحلة المبكرة. وهي تلى مرحلة ما 
قبل المدرسة.. وهي تساهم ك4 إغناء 
القيم الجمالية على اعتبار أن 
الرسومات تشكل أساسا من مقوماتها 
بالنسبة للنص؛ والتصميم ٠‏ ونوع 


العدد 65 -/ا65اهم- 1١٠5م‏ 


2-5 سي 


الورق: وحجم الحرف. وي التمهيد 
يقول المؤلف: إن الكتاب استفرق منه 
أكثر من عام - مع أنه لا يتجاوز ثمانين 
صفحة - وإن جهده انصرف إلى . 
اختيار المتميز منها. لقد اختار منها 
سبعة كتب بالفرنسية, وأربعة كتب 
بالإنجليزية: وكتابا بالألمانية. وكلها 
متوافرة لدى الكاتب.. وكان لتفاعله 
معها الدور الكبير 4 عرضها وتقديمها 
ودراستها. هي إذا مختارات. لكن 
صاحب الدراسة لم يففل عن التجربة 
العربية. فقدم ثبتا بعدد من الكتب 
يراها تدخل بي نطاق الكتب المصورة, 
ونحن لا نجامله. خاصة وقد فاتته 
التجرية المصرية العريقة 4 الكتب 
المصورة؛ وأغفل روادها؛ ومن الواضح 
ان اعمال «بيكار» وسلسلة صندوق 
الدنيا لم تصل إلى يديه؛ إذ لا جسور 
تربط بين الإنتاج العربي من شتى 
أقطادة:: كل 2 جزيرة منعزلة. 

لقد ركز صاحب كتاب «كتب 
الأطفال المصصورة» على تحليل عدد 
من الكتب؛ لكن ذلك لم بيسر له 
تقديم تعريف كامل بهذا اللون المتميز, 
إذ يصعب على كثيرين أن يفرقوا 
ما بينها وما بين الكتب المرسومة 
للأعماز الصغيرة. للتشايه الشديد 
بينها.. والكتب الدراسية الصادرة عن 
الكتب المصورة تضاهي - يك أوروبا 
وأمويك] - ما صدر عن أدب الأطفال 
نفسه؛ إذ إنها أصبحت تفدير الأسواق؛ 
ورفوف المكتبات تحمل آلافا متنهاء من 
بداية صدورها على يد (واندا جاج) 
وبالذات قصة (ملايين القطط)؛ ومن 
هنا تأتي أهمية هذه الدراسة العربية, 


الأحي الأسلامو 


التى هي استهلال لدراسات بعدهاء 
توضح أمور الكتب المصورة؛ وتكشف 
ا ل 
العضوي بين النص والرسسم.. إذ 
لأعتن لأكذزهنا عن الأحؤوية الككن 
المصورة.. إن الكاتب يرى أن هذه 
الكتب توازن بين الكلمة والصورة 
بطرق مبدعة ذكية.. إن الكتاب 
المصور هو ك كثافة الشعر.. خاصة 
وكلمات القصة المصورة يجب أن لا 
تتجاوز ألفي كلمة؛ وتخفف الرسوم من 
هذا التكثيف. وتيسر الفهم والتوضيح 
اللازمين.. الكاتب والرسام # الكتب 
المصورة ينظران للأشياء على مستوى 
الطفولة؛ ولابد لهما من رؤية صافية: 
وقدرة كبيرة على الإبداع من خلال 
المواقف والشخصيات المقئعة: ليكشف 
والقارف ان الشافنه أهادا خدينة م 
الكلمات واللون والشكل والحركة. 
ويمعرض لنا الكتاب قصة 
( جوزيليتو) الفرنسية2. وتحكي عن 
طفل إسباني يحل 2 حجرة دراسة 
بين أطفال فرنسيين.. كيف يتكيف 
معهم؛ وكيف يتقبلهم ويتقبلونه.. إن 
ذلك يتم من لوحات رسم كانت لغة 
رائعة 2 التخاطب والتفاهم. 
والكتاب يقدم سرت قصص 


المملكة الاردنية الهاشمية ‏ عمان 
005 

فرنسية أخرى. لابد فيها من قراءة 
الرسوم. إلى جانب قراءة النصوص: 
إذ لا غنى لواحد عن الآخرء لا الكلمات 
تكفي؛ وله الرسوم قادرة على التعبير 
وحدها عن العمل المتكامل. 

ويمصي بنا الكتاب إلى قصص 
أربع بالإنجليزية.. كلها كتب 
مضسؤوة:: الأول بزوية جدونة القمية 
ذات الرداء الاين يلمسات تخفف 
من شعور الخوف لدى القارئ مع 
والهدف. والمرمى.. إنه يحول القصة 
بالرسوم لعمل مرح. 

أما «مساء الخير أيها البوم» فهي 


تتحدث عن بومة حاولت أن تنام على 
فرع شجرة وقت النهار؛ إلا أن تسعة 
من الطيور تحاول أن تمنعها ومعها 
النحل؛ والسنتنجاب.. مركزة على 
الأصوات التي تحدثها لتحول بين 
البومة وبين النوم.. ما أطرفها! 

والكتات: لذ ركفي فنا '-بتلخيصض 
النص إذ إن ذلك لا يجدي مع الكتب 
المصورة: لهذا يضطر إلى وصف 
اللوحات المصاحبة؛ مشيرا إلى كتب 
عربية حاولت بأسلوب قصصي تقديم 
المعلومة. مؤلفوها: شفيق مهدي, 
ومالك المطلبي. وشريف الرأس. 

أما سفينة نوح الفضائية فتحاول 
الحيوانات والطيور خلالها أن تهرب 
من الطبيعة التي لوثها الإنسان.. فمأ 
كان منها إلا أن غادرت الأرفن إلى 
الفضاء: ولخلل فني تضطر للعودة 
إليها مخترقة حاجز الزمن؛ لتعيش ‏ 
زمن مضى قبل مئات السنين. 

اما القصة الالمانية. فهي تعرض 
لفأر وقع 4 مصيدة؛ وراح يحاول 
الإفلات . وذلك بقرض اجزاء من 
الورق .. واذا بذلك يحدث ثفرات نرى 
من خلالها ما خلفها.. وعندما ينتهي 
الفآر من قرض كل الورقة يتحرر من 
وجوده بالكلمات, الكتاب بدون كلمات, 
فهو هنا صالح لسن ما قبل المدرسة.. 
و تقديرنا إنه لا يدخل .4# نطاق 
الكتب المصورة مع أنه صالح للقراءة 
للجميع؛ إذ لا تحول اللفة بينه وبين 
القارئ.. إن السيناريو يكتفي بالصور 
دون الكلمات. 

ويقدم لنا الكتاب بعد ذلك قائمة 
للكتب العريية المصورة.. قد نتفق 


الأدي الأملزهو العدد 4غ - لا5:غاه - 5. ٠م‏ 


معه 3 أنها مصورة أو نختلف.. لكنك 
تحترم الجهد الذي بذل 2# إعدادها 
حتى وان ضمت الكثير من الكتب 
المرسومة: لا المصورة. 

إن الغلاف الأخير لكتاب «كتب 
الأطفال المصورة» الدراسية التي 
إلى أن القصص المختارة للعرض 
والتحليل تمثل اتجاهات متفردة 
مجالها ينبغى التعرف عليها, 
ودراستها بعناية.. وك تقديره 
أن الكتاب أول دراسسة من نوعها 
أدب الأطفال باللغة العربية تعرض 
لنصوص أجنبية.. فهي تحلل النصوص 
والرسومء وتبني العلاقة الوثيقة 
بينهماء لتلفت نظر العاملين 4 هذا 
الملجال إلى نوعية هذه الكتب؛ ولعل 
ذلك هو سر حماستنا للكتاب.. أنه 
ينبه إلى مجال لم يقتحمه الكثيرون.. 
والذين اقتحموه ليسوا على بينة منه؛ 
ولا دراية ولا خبرة لهم بأمره. بل هم 
يخلطون لطا عاملا ما بين الكتب 
المصورة والمرسسومة.. ومثل هذا 
الكتاب الذي يقدم النظرية والتطبيق 
للنماذج العالمية إضافة مهمة للقارئ 
العربي: وتحتاج للمزيد لتوضيح أمور 
الكتب المصورة التي تجتذب إليها 
أعنذادا كبيرة من الشراءمن أعماد 
مختلفة؛ وهسي تشحذ ذكاء القارئ 
للنص والصورة: ويكفي أن أشير إلى 
أنسسينة” الآف كتاب قصؤز قن دز 
قاذ بعش السوات الأخيرة العنيد 


لها.. ولعل أشهر رسامي هذه الكتب؛ 
وهو الذي أشار إليه الكتاب؛: ونعني 


مكمت يسام ملص.. جسوريين أطقالنا والمنا وعصونا 


به موريس صنداكء؛ صاحب كتاب 
(حيث توجد الأشياء المتوحشة).. أن 
له عشرات الكتب المتعصية ضدناء 
المتعصبة 2 صفهم.. وهناك دراسة 
نهية) الككان ف جمد تسن قزؤوات 
مركز تنمية الكتاب 4 مصرء كشفت 
عنصرية هذا الكاتب الرسام الذي 
هو طليعة منتجي هذا اللون من 
الكتب.. وله عنها كتاب مهم.. عنوانه: 
عصر الكتب المصورة.. 


* النشاط التمثيلى للطفل: 


7 
دار الشههن الثقافية السامة 
وزأبة النقافة والاسلام 


الفراق ‏ بفزاق اجغلمية مرب 177 ه نفس 1١11‏ عش 1113141 


الملوسوعة الصغرة 
(55؟) 


النشاط التمثيلي للطفل 


تاليف 
محمد سنسام فلص 


صدر هذا الكتاب 4ك بفداد, 
ضمن سلسلة «الموسوعة الصغيرة» 
عام 1947.. وهو يعني بذلك الدراما 
الإبداعية للطفل.. وهو يريد منا أن 
ينها خلا نا اث أي اختراع أو 
اكتشاف أو إبداع لكل الإنسانية» وقد 
وردت 4# الكتاب أمثلة تطبيقية من 
تجارب الكاتب؛ «الذي مارس ومازال: 
مسرح الأطفال التمثيلي مشرفا 
ومخرجا ومؤلفا وناقدا». 


العدد 49 -/18491ه -1..5ام 


وك البداية يحدثنا عن لعب 
الأطفال؛ ويشير إلى قول الفغزالي 
«منع الطفل من اللعب وإرهاقه 
إلى التعلم دائما يميت قلبه ويبطل 
ذكاءه. وينغص عليه العيش». ويرى 
أنه خلال لعب الطفل تظهر لحظات 
تشخيص واضحة؛ كأن يمثل الطفل 
أو... بالإضافة إلى 
ظهور مواقف عاطفية. كأن يعنف 
طفلة دميتها؛ لأنها لم تتناول طعامها: 
وهذه اللحظات فيما يرى هى النشاط 

وك محاولته التمييز بين مسرح 
الطفل والنشاط التمثيلي للأطفال 
يؤكد أن مسرح الطفل عبارة عن 
مسرحيات يكتبها مؤلفون؛ ويؤديها 
عقاو كان رامقا 5ك السحوووودمن 
الأطفال.. أما النشاط التمثيلي فإن 
الأطفال بتوجيه من المشرف يبدعون 
المشاهد والحوار والحركة مرتجلين 
ذلك كله.. 

ومسرح الأطفال نشأ بك مصر 
لش المشرينيات. وقد كتب له 
الشاعر الكبير محمد الهراوي خمس 
مسرحيات - من بينها مسرحيتان 

أما الدراما الإبداعية فقد 
مارسها أعضاء جمعية ثقافة الأطفال 
العديد من التجمعات؛ وبالذات 
بق السكرات الضينية عق أواشيو 
الستينيات.. وقد أعددت شخصيا 
نشر المسرحيات الخمس المشار إليها 
كتاب. تحت عنوان «الهراوي رائد 
مسرح الطفل العربي» - دار الكتاب 
المصري اللبناني - ظ 


دؤر الأى 5 


القاهرة.. 


الأدي الأملاهي 


النشاط التمثيلي للأطفال خلال 
مراحل نموهم المختلفة: وهم فيها قبل 
الخامسة يميلون إلى اللعب التصوري 
- أو الإيهامي - الذي يفضي بهم إلى 
اللعب الشخصي.. لفترة لا تطول؛ 
بعدها يتعطفون إلى اللعب الجماعي 
أو التعاوني؛ وفيه تأخن الأصوات حيزا 

4 المرحلة الأولى يقود الصغير 
حافلة؛ بها عدد من الركابء؛ ويتوقف 
عند الملحطات. 

لك المرحلة الثانية يكون هو وزملا وه 
معرضين لرياح عاصفة وأمطار, 
يحاولون أداء دورهاء أو إتقاءهاء و2 


اذا لزن الأ ميد اهو ة لك مناةا لن 
ادناحة قابةة سناك أحممان: 
وحطابون؛ وحيوانات مفترسة وما 
إلى ذلك كالصياديق» بوكل ينحقاذ 
لنفسه الدور الذي يقوم به.. ويبتكر 
جركانه وتصصرفاته. ويبدع مأ 
بودو هوم با والمشرف هنا ليس 
مخرجا مسرحيا يعد لعرضء بل هو 
مجرد محرك ومعين ومساعد دون 
تدخل كبير من جانبه؛ بل لابد أن 
ع تار ملقان قور كيرا فق لعرية 
لحي يمارسوا إبداعاتهم.. فالتشاط 
التمثيلي ا وجد من أجل رسالة 
تريوية وثقافية يؤديهاأ أصحا ها تجأه 
المشاركين فيه من الصغارء ومن 
الممكن ألا يكون هناك جمهور يشاهد 
ويتفرج؛ فالجميع 4 هذه الحالة 
ممثلون ومتفرجون 15 

وتأتى بعد ذلك مرحلة ما بين 
الثامنة والثانية عشرة.. وأصحابها 
يحبون القصحص. تروى لهم؛ ويحاولون 
مع المشرف تحديد الشخصيات فيها؛ 
وما تنصف به؛ ومن ثم يختار كل طفل 
الشخصية التي يحس أنه قادر على أن 


نيوزق دورها ارتساد م ويعوار .ره 
دخل هنا قط للكتاية خلال كل ذلك: 
ما من مسرحية مكتوبة؛ بل ولا القصة 
ذاتهاء لكن هذا كله يتم مشافهة.. 
وهناك أمثلة ضربها الكاتب. 
ونضيف تجربة مررنا بها إذ 
حكينا للأطفال قصة ثياب الأمبراطور 
للكتاب هانز أندرسون؛ ورفض الأطفال 
أن يكون النساجان مجرد محتالين 
ونصابين؛ بل رأوا أن يكونا من الثوار 
ليكشفا الأمبراطور الذي لا هم له غير 
الثياب. وهو غافل عن العمل من أجل 
شعبه.. (كان ذلك مستوحى بالطبع 
من الجو السبياسسبي السائد يومئد 
بك أواخين السحينات: :توما زانت ترن 
أذني صيحة الطفل الذي راح يردد 
حماسة: الأمبراطور عريان..) 
وهكذا يتاح للأطفال أن يبتكروا من 
المواقف ما يرغبون فيه. ومن الحوار 
ما يستطيعون التهبير به؛ ومن الحركة 
ما يجدون فيها إضافة.. هم يطلقون ما 
بداخلهم من بخار - وأفكار - حبيسة 


من الرضا النفسي؛ ويكتشفون ما لديهم 
من قدرات ابتكارية؛ وإبداعية؛ ولو أنهم 
تدربوا على ذلك لكان لنا من بينهم 
مكتشفون ومخترعون.. 


هل أنهيت واجباتك المدرسية يا ابنتي! 


ويهرض المؤلف بعد ذلك للدور 
المهم الذي يلعبه ذلك النشاط 2 
يخال اللغة وإثرائهاء فالاعتماد على 
الحوار يدفع الأطفال إلى محاولة 
دائية للتعبير؛ واختيار الكلمات بدقة: 
ونطقها بشكل سليم؛ ومحاولة وصف 
مكنا غرقه تسارات متحيعة > تفياد 

: عن أن ذلك يدربهم على الاستماع 
والتحدث؛ بل والقراءة والكتابة وهم 
أحيانا يختارون لهذا النشاط محوراء 
يعينهم على المزيد من التعرف على 
أبعاده» وقد ضرب مثلا بأن مجموعة 
توقفت عند إفريقياء وك نهاية 
النشاط كانوا قد عرفوا الكثير عنها 
ومن حكاياتها الشعبية وفنونها.. 
كما يستخدم هذا النشاط 4# علاج 
كثير من الصفات السلبية كالخجل؛ 
والخوف, والإحباطء وما إلى ذلك 
من أفور لو أنها بقيت لدى أصحابها 
لشكلت لهم مصاعب قد تكون كبيرة: 
وعقبات فد تعوق تقدمهم.. ويعرض 
ل ختام دراسته للقيم التي يحققها 
ذلك النشاط 4 نقاط تشمل: الإبداع: 
والحساسية؛ وتدفق الأفكار؛ والمرونة؛ 
والاستقرار العاطفي؛ والتعاون 
الاجتماعي: والمواقف الأخلاقية, 
والتوازن الجسديء ومهارة الاتصال. 

ويقدم لنا 4 النهاية مئة واثئين 
وعشرين هامشاء وثمانية وثلاثين 
5 باللفة الإنجليزية بجانب قليل 
من المقالات العربية.. الأمر الذي يؤكد 
ماذهبنا إليه من أن الرجل عاكف # 
محراب الطفل 0 وأدبه وفنه: 
وأنك سواء اتفقت معه قيما يذهب 
إليه أو اختلفت إلا أنك لا تملك غير 


اللسية ١‏ وإرقا هاقه دائيا ٠‏ بالتسلم ظ 


الاحترام العميق له؛ وللجهد المضني 
الذي يبذله؛ وكم تمنينا أن يسهب 2 
عرض تجاربه أكثر مما يعتمد على 
المراجع التي ينقل عنها 4 أمانة تؤكد 
خلقه العملى الفياض. 
نه النهضة الأوربية 8 أدب 

الأطفال: 

هذا الكتاب صدر ةك الرياضص. 
(1غ#اه/"؟خكام) عن إدارة 
الثقافة والنشر بجامعة الإمام محمد 
بن سعود؛ على أنه «دراسة نقدية».. 
وعنوان الكتاب لا يدل دلالة كافية على 
مضمونه؛ إذ هو يعرض 2# استفاضة 
للجهود العربية ل مجال العلم؛ والتي 


لإلن الك 


النهضة الأور بيسسة 
فى 
ادب الأطضال 


دراسة تقدية 


تأليف 


)له 1151م 
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كانت وراء النهضة الأوروبية:. إذ 
اليتفاط لكان غيظا من محاولات 
الأوروبيين إغفال هذه الجهود عن 
عد رقص افيه تر ٠‏ يكن 
الكتاب العرب يجارونهم: ويسايرونهم 
ل هذا الاتجاه. ويكتيون 2 أدبهم 
للاطفال أاشياء من هذا القبيل.. 
وبالذات كتاب يحمل عنوان «النهضة 
الأوربية», ومن هنا قد يصرفنا عنوان 
الكتاب عن مضمونه الحقيقي. 

ونحن ل هذا الكتاب أمام اثنين 
وستين مسرا وأربعين راكنا 
وخمسة عشر مقتالا باللغةٍ العربية. 
يجانب ستة وثلاتين 5 باللفتين 
الإنجليزية والفرنسبيةء وخمسة 
عشر قا بالإنجليزية: الأمر الذي 
يؤكد علس أن الرجل قد أصتى تفسة 
بحثاً وتنقيب من إنجازات العرب 
والمسلمين ‏ مجال العلوم التطبيقية 
والتكنولوجياء و مجالات أخرى.. 
إننا مع قرابة ماكة وثمانين صفحة من 
القطع الكبير للرد على كتاب للأطفال 
شسنوو:: تكن التهحدف الأساسسي 
هو التركيز على فكرة أن النهضة 
الأوروبية ما كانت لتقوم: لولا ما قدمته 
الحضارة العربية من إسهامات جليلة؛ 
والسؤال الذي يطرح نفسه: 


الأدي الأسلامي 


- هل كتاب «النهضة الأوروبية» هو 
وأدك الأطفال العرب»؟ 

نعرف أن كثيرين متشيعوا للحضارة 
الغربية» وانبهروا بهاء فمئذ حدثت 
لنا صدمة الحملة الفرنسية بقيادة 
نابليون بونابرت؛: نعف أن ساقر طلؤيت 
البعثات إلى أوروباء وعادوا وهم ينعون 
على بلادنا تخلفها.. بل ان واحدا من 
بينهم هو أستاذنا زكي نجيب محمود 
وضع كتابا يحمل عنوان: 
حنك لكوي اشر عاد رفاعة 
الطهطاوى من باريس؛: وهناك من 
تنبه إلى أن هذه الحضارة يجب الأخذ 
بيعص ابيا يها وجوانبها من أجل أن 
0 ال ذلك ين فقد أخذوا 
المتشيعين للحضارة الغربية وتنبهوا 
إلى جذورهم, بل أعلنوا عن ذلك 
يستخر حون تأ منك روائه حالدةق ثم 2 
كل فرع من فروع العلم والمعرفة بل إن 
العالم كله أصبح ينظر إلى الحضارة 
العربية نظرة مخالفة. وصارت 
المؤلفات تظهر لتؤكد الدور الرائع 
للخوارزمي # الجبر والرياضيات:؛ 


.١ 2‏ 5006 الأوربية يِ أدب 


«شروق من 


والرازي بك الطب. وجابر بن حيان ‏ 
الجا وم للد لمرو اير 
بابن سينا وابن رشدء فأقاموا لهما 
التماثيل, وأصعدروا عنهما الكتب؛ 
والدراسات والأبحاث.. ويظهر كتاب 
تعره موقة الأنانية (١‏ يعي الله 
تسطع على الغرب) ليكشف أن 
الحضارة العربية 4 كافة المجالات 
كانت هي الأساس الذي انطلقت منه 
النهضة الأوروبية.. بل ارتكز نيوتن 
نفسه على أبحاث الحسن بن الهيثم 
4 علم الضوء مثلاً؛ إذ هو الذي 
صحح نظريات اليونان عنه؛ ولم يعد 
خافيا على أحد فضل محاولات أورويا 
الاعتماد على الحضارة اليونانية 2 
بناء نهضتها. حتى 2# مجال الفلسفة: 
اللكى كانيع نويا مني ف اياده 
لأسباب معروفة؛ لكن عقلانية ابن 

رشد معترف بهاء معتمد عليها. 
وبودىي أن افر مثلا للتعامل 
مع هذا الموضوع 4 كتاب ظهر 
الثمانينات يحمل عنوان «اللقاء 
الفريد» عقدت فيه مقابلات خيالية 
بين الحسن بن الهيثم ونيوتن: وعياس 
0 فرناس والأخوين رايت ولندنبرج. 
عن التمن ا هارعك؛ وابن 


ماجد وفاسكو داجاما (حدث هذا 
اللقافافناد )ناتونين رشيدة شع بسن 
وفلورنس نيتنجيل... إلخ» وهي عشرة 
لقاءاث تركن كلها على أن العوت: ود 
سبقوا الغرب © كافة المجالات: وأن 
الغرب قد استفاد مناء وسبقنا؛ وبين 
العرب والغرب نقطة واحدة؛ هي أن 
تلهث لنلحق بهم.. والسبب 4# ذلك 
واضح: إذ العلم من حق الإنسان أينما 
كام وكيتها كان د هذا الكتا هطو 
أكثر من طبعة؛ وترجم إلى اللغة 
الإنجليزية وحصل على جائزة الدولة 
التشجيعية # أدب الأطفال # مصر 
عام ١58١؛‏ ومازالت طبعاته تتوالى, 
لنفس الهدف الذي سعى إليه الأستاذ 
محمد بسام ملص.. خاصة أن هذا 
التفوق العلمي الذي يجب ان يعرفقه 
أطفالنا كإنجاز عربي: قد صار 0 
لايتجزأ من تاريخ الإنسانية؛ لكن 
عليهم أن يعرفوا أنه «تاريخ» يجدر 
بهم الا يعيشوا عالة عليه؛ بل يجدر 
يه أديو اكوا الغاله رشافية اننا تس 
عصر انفجار العلم والمعرفطة؛ إلى حد 
أن طالب كلية العلوم 2# البلاد المتقدمة 
لا يدرس من العلوم إلا ما عرفه العالم 
لك خلال سنوات قليلة؛ لا تتعدى عمر 
هذا الطالب.. بل نحن لا نرجع إلى مأ 
بعد الحرب العالمية الثانية (2)15460 

لأن هناك تاريخاً 56 للإنسانية 
بدأ بصعود ( جاجارين) الروسي إلى 
الفضاء. وأمريكا نفسها تؤّرخ بهذا 
التاريخ: لأنه كان يعني تفوق السوفييت 
عليها. لذلك ألهبت ظهور علمائها 
وصولاً إلى التفوق المذهل الحادث ‏ 
اليوم؛ وأبرز مظاهره «الكمبيوتر» . 
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وأجياله المتهاقبة المتسارعة إلى 
درجة رهيبة.. 

نعم ٠‏ نحن مع الأستاذ بسام 3 
أن العرب سبقوا الدنيا إلى الورق 
والبوصلة: بل سبقوا كولمبس نفسه 
- مما يؤكده سعيد العريان #4 كتابه 
- للأطفال - «العرب.. لا كروستوفر 
كولبس» وهي أمور يتحتم علينا أن 
نقولها لأبنائناء على ألا نقف عندها. 

وهناك نموذج يجدر بي أن 
أشير إليه هو عن «المسواك» - فقد 
نصحنا الرسول (صلى اللّه عليه 
وسلم) به؛ وتلقف ذلك صيدلي عربي 
مسلم؛ فاستخرج منه مادة صنع منهاء؛ 
معجوناً للأسنان. لقي رواج كبيراً.. 
إنها قصة واقعية؛ نشرتها 2 أكثر من 
مكان.. تدليلا على أن العودة للجذور 
لابد منهاء فالشجرة التي لا تعمق #2 
تربتها تقتلها الرياح. 

وبعد... 
إن الرجل يقع على «الفكرة, 
الجديدة؛ الجيدة: ويبذل جهدا 
خارف ا مه رسيا ومديهيها 
وتقديمها 4 ثوب أنيق وبراقء لأنه 
يريد أن يكيم جسرا لأبناتنا مع تلك 
المعطيات العصرية:؛ فليس هناك 
كيان اككاز عنس لمن اويل 
لابد لنا أن ننفتح على العالم وعلى 
العصر.. هو يريد لنا أن نستثمر 
الكتب المصورة - ولا نكتفي بالكتب 
المرسومة التي يقف الرسم فيها عند 
حد التزيين والتجميل؛ وجذب القارئ 
للكتاب؛ لكنه يريد أن تكون «الصور,» 
ثقافة للعينين؛ كما أن النص الأدبي 
ثقافة للعقل والوجدان.. وهو يرغب 


فكمت يسام ملص.. جسربيين أطقالنا وعالهنا وعصرنا 


أن نستفيد من الدراما الإبداعية, أو 
ما سماه النشاط التمثيلي للأطفال 
- والتعبير الأول أصح موضومياً. 
والثاني أفضل لفويا - إذ نستهدف من 
هذا النشاط تدريب الطفل على تذوق 


الدراما منذ نعومة أظفاره.. من خلال . 


المارسة ودون الاكقفاء بمشاهدة 
الأعمال المسرحية - وإن كان ذلك 
يمثل ضرورة حتمية؛ ويأتي الكتاب 
الثالث الذي يرفض فيه التغريب؛ 
ويمد جذور النهضة الأوروبية إلى تربة 
حضارتنا العربية الإسلامية؛ من أجل 
أن يؤكد على أنها قامت على أساسها: 
وتغذت عليهاء حتى لوحاولوا أن ينكروا 
ذلك؛ وحتى لو أخطأ البعض عندنا 
حين يقدمون هذه النهضة على أساس 
أنه اعقواد بحضنارة اليونان والروماة 
وهو تعصب نعرفه عن يقين: إذ رأينا 
بعض كتب التاريخ التي يدرسها 
أطفالهم تبدأ بهذا التاريخ الأوروبي؛ 
وتنعطف قليلا للوراء لتقول: إنه كانت 
هناك بعض حضارات قديمة بائدة 
4 مصر الفرعونية وك بابل وأشور 
بالعراق و سبأ ومأرب 4 اليمن 


الود ات اك 


وك فينيقيا بالشام.. وهم لا يعطون 
هذه الحضارات مأهي جديرة به من 
اهتمام واحترامء: وبالطبع يقفزون 
عصورهم الوسطى بلا التفات لما 
قامت به دمشق؛ ويغدادء والقاهرة 
من دور حضاري رفيع: إبان الحضارة 
العربية الإسلامية الزاهرة.. 

إن محمد بسام ملص يستحق من 
وطنه العربي لونا من التقديرء وهو 
جدير بأن يلقى من أمته الإسلامية 
نوعا من التكريم؛ إذ هو يعمل من أجل 
الطفولة وأدبها وثقافتها بلا إعلام أو 
إعلان عن جهده وشخصه الكريم.. 
وهذا الذي أقدمه عنه - بدون لقاء 
سابق - مجرد لفت للانظار لهذا 
العنين ل حوداد عسظام: سار على 
نهجهم وعمل بأسلوبهم. 2 صمت 
وهدوء العلماء الحقيقين.. وخاصة: 
وا أكن أن اجننا كز درس أعبالة 
كاملة؛ بل إن أعماله هذه قد وصلت 
إلى يدي عبر العواصم الثلاث, ومن 
المؤكد أن له الكثير مما لم يصل إلي.. 

له تحية إجاذل واحترام وتقدير 


وحب ...ا 


الأسلاهي 
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ل مفهوم الرؤية ‏ هذه القراءة 
0 مجموعة من التصورات 
التي تحاول الكشف عن نظرة الشاعر 
للحياة والقضايا الذاتية والحضارية» وعن 
المستوى الفكري الذي يصدر عنه 4 تشكيل 
قصائده 4 علاقتها - أي الرؤية - بالدلالة 
الشعرية التي تتأسس على مجموعة من 
المحكوناتالمضمونية؛ كالتغيير والجهاد 
والإصلاح. 


بقلم: د . سعاد عبدالله الناصر 


المغرب 


أصدر شكيب أرسلان ديوانه استجابة لمجموعة من 
لعوامل التي تدخل كك سياق رؤية معينة لوظيفة الشعر 
انطلاقا من موقف الشاعر من الواقع الحضاري المعيش 
آنذاك. ومن أهم تلك العوامل: كما يذكر الشاعر نفسه. 
اعتبار الشهر وثيقة تاريخية وحضارية شاهدة؛: يقول 2 
هذا المجال: «بعض هذه القصائد متعلق بوقائع تاريخية 
مشهورة؛ وبعضها متضمن لمبادئ سياسية مأثورة فنشرها 
حصة من التاريخ: يتميز فيها من اعتدل عمن اعتدى؛ 
ويعرف من ضل ممن اهتدى: فلم يزل الشعر وهو الخيال 
الملجسم أحسن فيد للحقائق؛ ولم تزل الوقائع التاريخية 
تأخذ من الوزن والقافية أثبت الموائق: وكم من واقعة 
تاريخية نشدها المؤرخون 2# أقوال المنشدين: وكم من رجل 
لم تخلده التواريخ وجعله الشعر من الخالدين»!). 
وهذا العامل الذي أدى به إلى جمع شعره ونشره ينسجم 
مع ما ذهب إليه لك بعض القصائد (ص؛814). 
تغني عن التاريخ به صفحاته 
الشيء الذي يكشف عن رؤية الشاعر لوظيفة 
الشعر. وهي وظيفة تجعل منه شهادة مشثتة بك عروة 
الواقع والتاريخ: وتوحي بمفهوم عميق للخطاب 


الشعري عنده يرتكز على وعي مكثف بأهمية الكلمة 
الشعرية ودورها ومسؤوليتها. فهو أي الشعرء ليس 
ترفاً أو متعة جمالية؛ وإنما هو مسؤولية حضارية. 
يقول الشاعر عن ذلك (ص 5؟): 
أرى جملة ل صفحة الكون لا تقرا 
تخللها سر اليقتن ذككت حرا 
هى النار #4 اللأحشاء لكنها هدى 
| من كان لا يرضى بإيمانه الكفرا 
على ضوئها سار الأئمة قبلنا 
وهزوا على الأفلاك ألوية حمرا 
وكم شاهدوها بالحجاز .. ونورها 
يضضصيء بأعناق الأيانق بصرى 
ولولا سناها ما درى ذو بصيرة 
أقلبا حوى بين الجوائح أم صخرا 
وهذه الرؤية الواضحة لوظيفة الشعر تتعانق مع 
الدلالة التي تشع من القصيدة لتنبي عن الجذع الذي 
يتفرع عنه ذلك التعائق وهو النص القراني # قوله 
سال 9 وَالشْعْرَاء يَعهُمُ الغَاوُون اق ألم تر أنه 
في كل وَاد يَهِمُونَ <459 وَأَنهُْ يَُولونَ ما لا يَفعَلونَ 
39 إلا الذين آمَنُوا َعَمِلوا الصّالسحَات وَذَكرُوا الله 
كثيرًا وَانتصَرُوا من بَغْد مَا ظلمُوا وَسيَعْلمُ الذدينَ ظلمُوا 
أي مُنقلب يَنقلبُونَ 0 [ الشعراء ]. 
0 0 يي ل 


فإن النص الشعري 0 0 نفسة. فالشعر 


نظر الشاعر نار تحرق ولكن إذا تخللها برد اليقين فإنها 
تضيء. وهي رؤية كما قلنا ترتبط أساسا بوظيفة الشعر 
ودوره الحضاري وتجانسه مع فكر أرسلان الإصلاحي 
والدلالات المشعة عنه. 

ومن تجليات هذه الرؤية ما نراه ف رثاء الشاعر لأهل 
العلم والقلم والشعرء كقوله ‏ رثاء أحد العلماء: 
ولا ضرو كان فاجعا عم رزؤه 

فموت رجال العلم موت العوالم 
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* يرى شكيب أرسلات 2 


أت الشحعر. وتيعة 2 
قاروحهية ٠‏ اع 
. شاهدة . 5-6 


مصابيح يك الدنيا إذا هي أطفئت 
دجى الناس 4# ليل من الجهل قاتم 
فالشاعر والأديب والعالم بالنسبة لأرسلان يحملون 
مسؤولية حضارية ضخمة: مسؤولية اجتماعية وسياسية 
وتاريخية.. تجعل منهم مجاهدين © ميادين متعددة؛ فهم 
يحملون السيف لمقارعة التخلف والظلم والشر والفساد 
أينما كانواء ولذلك نجده يقول يه رثاء أحمد شوقي مبينا 
مسؤولياته الكثيرة (ص 54): 
وإذا سألت عن الجهاد فإنه 
مصنن الحداثة كان 4 سسرواته 
كالسيف 4# أوطائه ومضائه 
والليث خ وثباته وثباته 
ما حل بالإسلام حيف مصيبة 
إلا وكان بها لسسان شيكاته 
ومنها: 
كانت قصائده هي الصوت الذي 
سرى عن الإسسلام ثقل سباته 
والاهتمام بالأمة الإسلامية جمعاء والانفماس 3 
قضاياها والانفعال بأحداثها أضفت على خطاب شكيب 
الشعري فالالا من الصدق والحرارة رغم بعضص التقريرية 
والنغمة الخطابية التي تتخلل أبياته. يقول الشاعر معرضا 


على الجهاد: 
سيوف تضاها الله إذا حمس الوغى 

ونادى مناديا لدين للرمى والنضح 
تواصل 4 جيش الضلال قراعها 

فمابرحت تشفي الصدور من البرح 


تلالاً لي قطع من الليل مظلم 

سناها فكان اثليل أضوا من الصبح 
فلا تأخذنكم 4 الغواة هوادة 

وفلوا جموع الشربالضرب وا لطرح 
لقد خوضوا كا لدين والعرض جهرة 

ولجوا فعاد القرح ينكأ بالقرح 
فليس بغير الكسر حسم لدائهم 

وغير ا لعصاء والجوز يؤكل با لشقح 


وكل ذنوب العالمين مصيرها 
إلى العفو إلا الشرك ممتنع الصفح 


سينصركم من تنصرون كتايه 
ويؤتكم الفتح القريب من الفتح 
إن هذا المقطع -- كما هو الشأن بالنسبة لأغلب 
القصائد - يحتمل مستويين من الفهم: المستوى الأول 
تبدو فيه الأبيات مباشرة وتقريرية: تفقد طيها اللغة 
الشعرية رموزها وإيحاءاتها. وتنحصر 2# مجال 
دلالي ضيق يحيل على معان محددة. أما المستوى 
الثاني من الفهم فإنه يتعامل مع النص باعتياره 
مجموعة من الإشارات والعلامات اللغوية التي ترمز 
إلى دلالات موغلة هش اللحظة الحضارية المعيشة. 
فنجد أن الشاعر رغم اتكائه على أسلوب تبليغي 
خطابي مباشرء إلا ان الرؤية المشعة من الصور 
الشعرية تجعل المتلقي يلمس الأفكار والانفعالات 
والمواقضف التي صدرت عن الشاعر. كما تجرفه 
الكلمات التحفيزية والصور التحفيزية المبثوثة 


ع الام اكتياب : 2 
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تك القصيدة, والتى 
تعكس الأمل # الجهاد 
اذ سر اذك الشامن 
ويعتبره المخرج الوحيد 
من الازمة التي تعيش 
فيهاالأمةؤذظل 
الاحتلال من جهة, وي 
كلاج" النشؤواية و الحفات 
والتقليد التي تنخر 2 
جسمها من جهة ثانية 
لتتجانس الرؤية الثورية للواقع مع دلالة تجاوز هذا 
الواقع وتغييره إلى واقع أفضل يحلم به. 
وانطلاقا من هدة ا "القفلول كر مكديع اهيا 
شعر شكيب أرسلان بوصفه رؤية ثورية؛ وبوصفه قيمة 
دلالية مولدة لمجموعة من الدلالات المختلفة, كما يمكن 
عقا زه متقاروها قاباء لهمي لفقريو راقم لأمنة نذا مها 
وتعكس أغلب قصائد الديوان هذه الرؤية التي يتجاذبها 

قطبان: قطب الألم الذي ينشب أظافرهي# ذات الشاعر وهو 
يعايش واقع الأمة وحاضرها بالمقارنة مع ماضيهاء لكنه لا 
يستسلم لقسرية الجدب ث هذا القطب. وقطب الأمل الدى 
يجعل من التجربة الشعرية تعيش انفتاحا مع الآتي. ٠‏ وتعتمد 
دما ا يجنح إلى التحليق التاريخي والتأملي الذي 
يدفع نحو التفيير ومصارعة قوى الظلم والشر والاستبداد 
والتعلن قوق الك هيد 
فيا لك من يوم أتى 2# خطوبنا 

كشادخة غراء 4 وجه أهيما 
وكانت بقايا السيف تبكي فأصبحت 

تضاحكهم طرا ملائكة السما 
ومازالتالدنيا سرورا وغمة 

ومازالت الأآيام بؤسا وأنعما 
عسى كل يوم بعد يوم «أدزنة:(') 

يعود على الإسلام عيدا وموسما 
وليس على المولى عسير بأن ترى 

هكاة هجا ذاف التسزاء العدها 


وز(ه (نكك ججح راون 


ب قر مااعلي. السو - علي سي شف أمير البيانه 


ل لديل بسة 
ا 011ص 
وت على ملم اافس الا لمر من هذا اران 
2 0 جام ام 


يبد الترق والاسلام المرسرم الامام 00 


فهاته الأبيات يتجاذبهاء بدورهاء القطبان بين مد 


وجزر. لكن إيقاع الأمل يتغلب. فنحس بتلك الطافة 
الشعورية التي تحاول دفع هواجس التشاؤم رغم الواقع 
المزري. واتكاء الشاعر على المطابقة والتقابل عمق ذلك 
التجاذب: تبكي/ تضاحكء؛ سرور/ غمة... 
وكقيرا ها عق الشاعن ده قحاكدم على الثارين 
الإسلامي ليخلص ذاته من قبضة الألم؛ فينفتح على 
الماضي ليقف منه موقف وفاء وتقدير واعتزاز ليس من 
أجل اجتراره ولكن من أجل استلهام نماذجه وأخن شرارة 
الأمل منها لتفيير الواقع والتطلع نحو المستقبل. لأنه يؤمن 
بعدم ثبوت الأحوال لقوله تعالى: #وتلك الأيام نداولها بين 
الناس4؛ وهذا المعنى القرأني نجده يتكرر # قصائده من 
مثل قوله: 
فما زالت الأيام بؤسأ وأنعما 
وكماك قوله مخاطبا البارودي: 
عسى لياليك قد سلت ضغينتها 
وقد صفت كأسها من سؤر أحقاد 
واستأنف الدهر سلما لا يكدرها 
فالدهر قد يرتدي حالات أضداد 
لكن التغيير الذي يؤمن به الشاعر لن يصبح واقهأ 
حقيقيا إلا بتحقيق سنن الله الكونية؛ يقول: 
فمن يرد الأيام بيضاً فلا يكن 
جزوعا لكرات الليالي بجونها 
ومطلع هذه القصيدة يلقي ظلالاً عميقة على تجانس 
الرؤية الثورية ودلالة التغيير المشروطة بتحقيق السنن 
الكونية من أجل عزة الأمة وانتصارها: 


العدد 55 ا 0 


تعاخس_الرؤية والصلالذ الشعرية في شعر شكيب أرملاى 


فدى لحمانا كل من يمنع الحمى 
ومن ليس يرضى خوضه متهدما 
فماالعيش إلا أن نموت أعسزة 
وماالموت إلا أن نعيش ونسلما 
تأملت 4 صرف الزمان فلم أجد 
سوى الصارم البتار للسلم سلما 
ولم أر أنأى عن سلام من الذي 
تأخريعتدالسلامة مفئما 
يقولون وجه السيف أبيض دائما 
وما أبيض إلا وهو أحمر بالدما 
فإن يك دفع الشر بالرأي حازما 
فما زال دفع الشر بالشر أحزما 
تجاهل أهل الغرب كل قضية 
إذا لم يجي فيها الحمام مترجما 
إن اانه المشاهر الجها ديه عاق ف الا عن 
وتكثيف الوعي بها يرتكز على وعي عميق بقضايا الأمة 
واستيعاب الواقع الحضاري بجزئياته وعمومياته استيعايا 
00 وموضوعيا: ينطلق من رؤية متبصرة رفع لواءها 
شكيب أرسلان: ليس 2# شعره فقط؛ وإنما 4 كل ما صدر 
عنه من كتابة ومواقفء فنادى بالجهاد حسب المفهوم 
الإسلامي 4 جميع مستوياته؛ الجهاد بحمل السلاح © 
قوله مثلا: 
فقلنا عليكم بالسيوف فإنها 
لأفصح من أقلامنا برنينها 
فإن يخفر الأعداء بيض عهودنا 
فعند ذمام البيض ردع خؤوتها 
وجهاد النفس بتغييرها والدعوة إلى سرعة مواكبة 


الحضارة .4 قوله: 


فما حرك الآلام غير سكونها 

إن هيمنة هذه الرؤية ي قصائد الديوان تجعل 
التجربة الشعرية عند شكيب أرسلان - رغم أنه 
يمدح ويرثي ويداعب ويتغزل - تتخلص من هيمنة 


الذات وإغراءات جذبها لتشحن الرؤية: فيعاين الواقع 


© 


لادب الأملاهي 


معايتة عميقة 
الدي يكشف عن 
تجرية تنبع من 
وتتجاوزها الى 
الذات الجماعية. 
فى سياق الرثاء 
مثلا وإن كان 
ينطلق من مشاعر 
ذاتية إلا أنه يركز على ما له علاقة بالذات الجماعية 


كما 4 قوله يرثي أحمد شوقي: 
قد كان أدرى الناس بالداء الذي 
قد حط بالشرق عن صهواته 
داء هو الأخلاق 4 اضمحلا لها 
فلذا ترى الأخلاق رأمى وصاته 
ويقول 4 رثاء الوطني المغربي عبد السلام بنونة: 
إنا فقدناك يا عبدالسلام لدن 
كنت المرجى لآأوطار وأوطان 
إلى أن يقول: 
كاتنت له بك هوى الإسلام صارخة 
الموت.4ك سبلها والعيش سيان 
ويقول 4 رثاء أخيه: 
ما كنت تعدو ولا تبغي على أحد 
ولا تغير على عرض ولا مال 
لم تعرف الكبر 4 قول ولا عمل 
كلد ود سرت يوما سير مختال 


الأدب الأملزمى 
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قإاخهر_الرؤية والدلالة الشعرية فو مشعرشكيب أرسلى 


فرغم أن الشاعر ينظم 4 سياق غرض معين هو 
الرثاء إلا أن هيمنة الذات الجماعية على نفسه تجعله 
يحاول ترسيخ بعض القيم الأخلاقية فيها من خلال 
عرضه لأخلاق المرثي. وكأنه يفتقد تلك الأخلاق # 
أفراد أمته. وهذه الهيمنة ناتجة عن النزعة الإصلاحية 
التي كانت تؤطر فكره بصفة عامة. كما أنها تدل على 
رؤية الشاعر التي تبلورت منن فترة مبكرة من حياته 
لتنبئّ عن معاناته لقضايا واقع الأمة الإسلامية من 
جهة؛ كما أنها تدل من جهة أخرى على غنى الرصيد 
الثقاب الذي عمق التجربة الشعرية عنده رغم سقوطه 
ايان كا مدع التكر وو الإقاناب اذى ل يضف أن ند 
جديد للتجربة. 

وتجانس رؤية الشاعر مع دلالة الجهاد أكسبتها نبرات 
القوة والثقة والتحديء, ولذلك لا نجد تلك الرخاوة الشجية 
والليونة المحببة التي تمليها تداعيات الذات وسرحاتها إلا 
بعض القصائد القليلة التى يترك فيها مجال الفكر ومعاناة 
الواقع: ويحاول الشاعر فيها أن يسترد ذاته الفردية: 
وقد لها تننييا عن الواقع وقضايا الأمة المصيرية؛ الشيء 
الذي يمكن القول عنها: إنها بمثابة استراحة يسترد فيها 
أنفاسه لمواصلة الدعوة إلى الجهادء وتغيير الواقع المزري 
الذي لا زلنا نرزح تحت وطأته إلى واقع مشرف يليق 
بحضارة الأمة.العربية الإسلامية؛ لن تسترجعه إلا بتصدر 
قيمة الجهاد # غرة حياتها. الا 


الهوامسشس: 

.1١ الديوان. ص‎ -١ 

069 أدرنة: الجزء الأوربي من تركيا؛ وفيه إشارة إلى انتصار الأتراك على 
اليونان.# الحرب العالمية الأولى ؛ والذي تفاءل به المسلمون آنذاك. 


0 
0 
0 

0 


سبيرى ليزهر تحت قدك غار 
نعمالمزية عفة ووقار 


نعم التي 5000 ذاب الندى 
ش خجلا وغضت طرفها الأزهار 
فالطهر عطر النفس عند سموها 

إن فاح كل العابقات تحار 
جلست وعائقت الكتاب ويسملت 

فأفاق من أغصانه النوار 
همست تحاكي الصمت وهي فصيحة 

فتضمخت من طيبها الأفكار 


هى روضة حفت بألف شجيرة 


و 


تفتر من غيماتها الأمطاز 


حجبت عيون المكر عن مرجانها 
ومن النسيم على الإزار تغار 


فهي التي 4 قلبها سكن الوفا 
وبمقلتيهايستكن نهار 


لا خوف من جون الحجاب فإنه 
كالفيم 4 طياته الأقمار 
ليس الحجاب كما يظن مهانة 
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أحسيست بالاشمئزاز 
عندما قرأت رواية الدكتور 
نجيب الكيلاني - رحمه الله -«دم 
لفطير صهيون» وانزعجت كثيرا. 
لم أتصور أن هناك بشرا يشريون 
دماء الآدميين. وقلت قد تكون رواية 
من خيال الكاتب؛ لك نالدكتور 
نجيب - رحمه الله - كان ذكيا. وسد 
هذا الخاطر الذي يتوارد إلى ذهن 
القارئ» ققدم الوثائق التاريخية 
التي تثبت واقعية الرواية؛ وان 
أحداثها حقيقية؛ وليست من 
ابتداعالخيال. فالرواية وثيقة 
تاريخية هامة تكشف عن طبع 
اليهود الدموي. ولدا حرص الكاتب 
على وصف الأماكن وصفا دقيقا لما 
عليها من مبان؛ وما فيها من الناس؛ 
وهو وصف ينبض بمشاعر المكان 
والإنسان الممتزجة ببعضها. 


فحارة اليهود غامضة: ملتوية كالأفعى فيقول: «وليس # دمشق كلها 
من لا يعرف الحارة الشهيرة المميزة.. حارة اليهود. فإذا سرت # هذه 
الحارة. وقهت عيناك على رجال اليهود ونسائهم وأطفالهم. وعلى بيوتهم 
المتلاصقة المزدوجة الأبواب التي تبدو صغيرة قليلة الارتفاع. لا يكاد المرء 
يدخلها إلا 00 ولا تتسع لأكثر من واحدء وكأنها أبواب الدهاليز 
الفامضة, والباب يقودك إلى ممر ملتو كالأفعى» (ص .)١‏ 

ويواصل الكاتب وصف كل ما كك الحارة: محلات؛ وكنيسة؛ ومحل 
الحلاقة الذي يملكه سليمان.. 

وبعك انيقي لقاش منظر ا طاما الشارة» تطالن وميه إل 10 
داود هراري ذي الثراء الفاحش فيصفه «فهو بناء جديد يوحي بالعظمة 
والفن والنفوذ. نوافذه الزجاجية ذات الستائر الحريرية تجذب إليه 
الأنظار. وطلاؤه الناصع يوحي بالإعجاب والمتعة: حتى النسوة اللاتي 
تظهر وجوههن من النوافن أو فرجات الأبواب يتمتعن بجمال فائق. 
وَأَصْواتهن الريخوة التناعمة قير خيال المرامقتن::وتحركف النهاء تعتف ة 
عروق الرجال» (ص 8). 

ف لاقي وكات نف معان الأحدد اشم اشير يوميف السادة 
فلت اذنها: «زايطا ترون الأماكق بوسافتيها: وكرت ينعاب عليه اراك 
وطباع أهلها. 

ثم يعرف بشخصيات الرواية الرئيسية مبينا أبعادها النفسية 
والاجتماعية؛ والفكرية كاشفا خلال ذلك طباع اليهود وسلوكهم الشاذ: 
فيعرف بسليمان الحلاق المشهور # الحارة: وداود هراري وزوجته جميلة: 
والحاخامين موسى أبو العافية سلانيكي؛ والأب توما. 

فسليمان الحلاق يحب المال والدماء ويتحقق له ذلك بما يقوم به 
من عمليات الفصد «إن سليمان يحب المال ويحب منظر الدماء أيضاء 
والبصف يحو نه وفنا 

أما داود هراري فهو.# الخمسين من عمره يعمل بالتجارة. حقق 
ثروة كبيرة؛ ذو حساسية تجارية لا تخيب؛ ذو مكانة عالية: ينظم حياته 
تنظيما دقيقا أليا. وزوجته جميلة 2# الثلاثين من عمرها رائعة الجمال؛ 
تضيق من نظام زوجها الدقيق الصارم وتشمئز منه؛ على علاقة سرية 


آثمة بخادمها مراد الفتال لعجز زوجها الجنسيء ولهذا لم ينجبا أطفالا. 


متمردة. ولكنها كانت تكتم هده المشاعر دكان ظاهرها 2 الواقع ينسم 
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ولحل ااصحتكور نجيب اأحديا تم 


بالطاعة والرضى والحب لزوجها؛ 
وكانت أعماقها تكتظ بكراهية زائدة له 
ولأسلوبه 4 الحياة» (ص .)٠١‏ 

أما الأب توما فقد أفرد الكاتب له 
عدة صفحات بين فيها أبعاده النفسية 
والاجتماعية والفكرية بصورة توحي 
بأهمية هذه الشخصية؛ ويركز على دوره 
بصفته رجل دين مسيحي يقوم بواجبه 
الديفى والدنيوي 2 دنه اهل الكادة 
حتى اليهود؛ يعيش مع خادمه الوحيد. 

ويبداً الكاتب بعد ذلك # الكشف 
عن جريمة اليهود السرية التي يقومون 
بها تنفيذا للتعاليم التلمودية عندما 
يخبر داود هراري زوجته بأن علاجه من 
النقم ' تناول الفطير المقدس المعجون 
بدم المسيحي كما أخبره الحاخام موسى 
أبو العافية. ويطمئنها بأن تنفد تعاليم 
ديننا «ودم المسيحي الممزوج بالدقيق له 
فعل السحر يا امرأة». 

وحتى لا يظن القارئّ أن هذه قصة 
من الخيال يقدم الكاتب الوثائق التي 
تؤكد واقعية هذه الجريمة البشعة فتعثر 
جميلة زوجة داود هراري وهي تنتظر 
فتاها مراد الفتال لممارسة الخيانة تمثر 
على كتاب «الطور يورد» ألفه العالم 
الرباني يعقوب. أحد أئمة اليهود. وآراؤه 
يؤخد بها لح المسائل الدينية. 

البو خيرم اه ان حي 
أخذاء وقرأت أيضا «لا تعتبر اليمين التي 
يقسم بها اليهودي ب معاملاته مع باقي 
الشفوت: يمينا لأنه كأنما أقسم لحيوان؛ 


: . تجيب الكيلاني 
والقسم لحيوان لا يعد ان اضطر 
يهودي أن يحلف لمسيحي فله أن يعتبر 
ذلك الحلف كلاشيء» إن أموال المسيحي 
ودمه ملك اليهودي؛ وله التصرف المطلق 
فيهاء وله الحق طبقا لقواعد التلمود م 
استرجاع تلك الأموال». 

ويشعر أصدقاء الأب توما بغيابه غير 
المعقول وكذلك خادمه؛ وتقصوا الأمر 
فعرفوا أنه ذهب إلى حارة اليهود للصق 
عضن الأعاة تاكه:واستكدن أصدفازه 
شرا لفيابه. فسألوا وعرفوا أنه كان مع 
صديقه داود هراري الذي اصطحبه 
إلى منزله. واتهم الدكتور مساري 
اليهود بقتل الأب توما وخادمه؛ وتدخل 
قنصل فرنسا ورفع الأمر إلى القنصلية, 
وبسرعة أمر شريف باشا بتكوين لجنة 
لجكراء لتقي 00 

ويقبض على سليمان الحلاق ونحت 
الوعد با مال والعفووالوعيد اعترف 


لمان على اصدفائه بالتقضبيل فكانك 
صورة لأبشع جريمة يرتكبها إنسان 
4 حق إنسسان «قالوا قم واذيح هذأ 
القسيس.. أحضر داود سكينا.. أنا الذي 
ألقيت القسيس على الأرض.. واشتركنا 
جميعا 2 مسكه.. أنا الذي وضعت رقبة 
التسون على ظطقك كبين: وامشلعة و3 
بالسكين وذبحه وأكمل معه أخوه هارون.. 
لم تقع نقطة واحدة من دم القسيس خارج 
الطشت.. سكنت حركات الضحية .. ثم 
سحبناه من حجرة الذيح.. إلى حجرة 
أخرى فيها بعض الأخشاب, ثم نزعنا 
ثياب القتيل.. وأحرقوها.. عندئن حضر 
الخادم مراد الفتال: ويأمر منهم قمت 
انا والخادم بتقطيع القسيس إربا إربا 
.. كنا نضع قطعة 4# الكيس.. ثم نرميها 
يك المصرف عند اول حارة اليهود. بجوار 
منزل الحاخام موسى أبو العافية: ثم 
رجعناأ ألى بيت داود.. وادتهت الملأمورية» 
(ص ,)85١‏ 

- ثم سأل الباشا سليمان: 

- ماذا فعلتم بعظامه؟ 

- كسرناها بيد الهأون.. 


ورأسه..9! 

- كسرناها بيد الهاون أيضاً.. 

- وكيف فعلتم بأحشائه؟ 

- قال: قطعناها وأخذناها ف 


الكن: 
ثم سأل المحقق! 
- من اشترك 4 التقطيع؟ 
- كزيت أنا والخادم نقطمه: والرجال 
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السبعة كانوا يرشدوننا إلى الطريقة.. 
كنا ففكا سق واجيعدة أتياد لها 
أنا والخادم.. وهي تشبه سكاكين 
الجزارين. 

- على أي بلاطة كسرتم العظام بعد 
تقطيع الأب توما؟ 

- على بلاطة موجودة بين المربعين. 

- لما كسرتم رأمس توما بالطبع 
كان المخ يخرج منه؛ فماذا فعلتم به يأ 
سليمان؟ 

- نقلنا المخ مع العظام. 


- وقت العشاء. 
- كم استغرق تصفية الده؟ 
رد سليمان 


جح حوالي ثلث الساعة أو نصفهاء 
وهي المدة التي بقى فيها القس 20 


على الطشيت: 
تنهد الباشا # ألم وقال: 
- ألم يحدتث ب سي ء اخونا سليمان؟ 


- كان الرجال السبعة يضحكون 
ويمرحون ويفئون؛ بعضهم كان يرقص 
طربا.. هذه طقوس طمرورية كما 
4 الديانة». 

- ما منفعة الدم عند اليهود؟ 

- يستعملونه ل الفطير. 

- كيف علمت ذلك؟ 

- سمعتهم يقولون.. 

وكذلك اعترف الحاخام موسى أبو 
العافية بما حدث بالتفصيل. واعترف 
بافي المشتركين 2# الجريمة. 

© لقد آثرت أن اكوريا فول 
ما ذكر#» التحقيق لأبين بشاعة اليهود, 
وكرههم للبشر مسيحيين سلس 
وإنهم يستحلون دم المسيحي والمسلم 


0 الأدي الأملاهو 


قواعة شي ووأية :دم أفطيو صفيون للواحل الدكئور تُليِب الكيل في 


أبو العافية نفسه وهو وحيد # زنزانته 
د ا 4 يمادة له ود تف 
بأنه عاش 4# سجن كبير. وهو سجن 


1 
ْ 2 : 0 27 / 
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«خرافات التلمود التى دبجها الحاقدون. 
عشت © متاهتها سنين طويلة؛ دون 
أن أسمح لنفسي بمعارضتها؛ أو مجرد 
مناقشتهاء. 

ويدور حوار بينه وبين أحد الشيوخ 
حول الإمسلام؛ يسأله الحاخام أبو 
العافية كيف الخروج من سجنه هذا؟ 
فيخبره بأنه ليس بينه وبين الحرية سوى 
كلمة واحدة هي: لا إله إلا الله محمد 
رسول اللّه. وفتح الله قلب الجاخام 
موسى أبو العافية وسمى نفسة «محمد 
أفندي أبو العافية». 

# بك السجن مُرض من مرض؛ 
ومات من مات من المحتجزين؛ وصدر 
قرار العفوعن سليمان الحلاق, 
والحاخام موسى أبو العافية أي محمد 
أبو العافية الذي ترك أهله وماش 


وحيدا. 


العدد 59 لاه تنكم 


ويكثف الكاتب بعد ذلك عن 
دور اليهود السياسي الذي يقومون به 
للسيطرة على الدول. فقد استطاع 
كبار اليهود أن ينفذوا إلى محمد علي 
اها بالأجوال ديهمون فبرار) بالق 

عن المسجونين الباقين وينتصر اليهود, 
نتيجة ضعف الحاكم محمد على أمام 
بريق المال؛ وهذا هو أسلوب اليهود الذي 
تتبعه الآن فهي تحتمي بالقوى الكبرى 
وتفتصب فلسطين وتعربد © البلاد 
العربية. وتسيطر على الدول بالمؤامرات 
والرشاوي ‏ سبيل تحقيق مأربهم. إنهم 
سكارى بدماء البشرء وما ارتكبوه يفوق 
الفقل: ولذاتك: الحم الدكتور نجيب 
> رحمه الله - عندما قدم صورة من 
التحقيق الرسمي الذي أجري مع 
المجرمين لأنه وثيقة تاريهية هامة. 

إن اشزاكيل:ثريف: أن :فك دمنا 
لتصنع منه فطيرة صهيون. لقد جمع 
الدكتور نجيب - رحمه الله - بك هذه 
الرواية كعادته # رواياته التاريخية 
بين الفن والتاريخ مثل شخصية جميلة؛ 
ليبعث الحياة 4 بعض الوثائق 
حتى لا يمل القارئ؛ ويستثيره لتابعة 
أحداث الرواية. وقد نسج الكاتب 
أحداث روايته بحساسية الفنان المرهف 
5 يدا لا تناقض فيه كما اذكرنا 
فقد كانت كل شخصية 0 لطباع 
اليهود. 

كان الدكتور نجيب فنتاركا لأهمنة 
هذا فنيا وقد أشار إلى ذلك 4 آخر 
الرواية؛ وبسين ضسرورة الجمع بين 
الفن والتاريخ © 4 الإبداع الأدبي, وإلا 
كان العمل بحثا تأريخيا أو نفسيا أو 


التاريخية 


اجتماعيا بعيداً عن النن. به 
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؛ هي جالسة على المرسم؛ وقدماي الصغيرتان 
تتدليان من الكرسي؛ تحاولان جاهدتين 
الوصول إلى الأرضص. مرت من فوق رأسي.. نظرت إلى 
الرسم الذي لم تظهر ملامحةه بعد.. زمت شفتيها بغرور.. 
وأكملت طريقها نحو طالبة أخرى. 
توقفت عند إحدى الطالبات قائلة: 
8 أرقو | رويك عمل معد | جرنما شاك الله 


انيه الفسد بره نكري الفلفنة ارعنانة ريشت 
وجذبت الكرسي المجاور.. وجلست بجانبها... 

- هذه الورقة تحتاج إلى بعض التعديل... نعم هكذا... 
شنا شكذا أمض] :... 


انظري... حية العنب هذه كبيرة نوعا ا 


- نهم... هكذا تبدو لوحتك أجمل... وهذه تحتاج.... 

وأكملت الرسم.... 

بعد دقائق قامت وكأنها تل كر لاو وبدأت تدور 
على رؤوسنا من جديد... 

وصلت إلي مرة الخو انكمشت له مقعدي منتظرة 
كلمة توبيخ... لقد اعتدت على هذا... فما علي إلا أن 


يما 


09 
هة. * 


- رائع... لم أكن أعرف أنك تحسنين الرسم! وأخذت 
تتمتم ميهورة: إن رسمك راثئع... 

رفعت رأسي لأتأكد... هل أنا 4 حلم... 

ولنكنها' أكناث سي فا بوقالقة امو هيا تدان 
بالتلوين. 

بدأت بحماسة لم أعهدها 4 نفسي من قبل... لقد كان 
لكلماتها المشجعة أثر السحر ك2 نفسي... 

أما هي فقد عادت لكانها المفضل... بجأنب تلك 
الطالية... وقالت لها بلطف: 

- نعم.. هذا اللون أفضل.. انتظري... امزجي هذين 
اللونين حيدا... لا... ليس بهذه الطريقة... وكالعادة اخذدتث 
فرقاة الريية. 

وبدأت بالتلوين.. 

ااضوت دو نوين لزعتييو ولول يزه خسن بالسناد: 
تغمرني.. بالتأكيد ستعجب المعلمة... وأحقق حلمي 
الفمشير بون نز كفا نة السايقة . أنا واثقة من ذلك.. 


إنها ابنئة المديرة...! 

وبدأت تدور من جديد.. 

موت فرحة قبل أن تصل إلي... 
فلم أعد أطيق الاحتمال... 

فده لقب اتنتهيةةنا 

نظرت إلي بغضب.. 

يي 
أصل إليك.. 

غادرقي: الحماسة مسرعة 
كما أتت.. وانكمشت 2# مقعدي 
مرة أخرى... أبحث فيه عن 
الامان.. 

مرارة شديدة ترتفع من 
عقاف وتوشك على الخروج.. 
انكمشت أكثر وازدرت لعابي 
0 

تر | مر ا الو 
للضي 

- ما هذه اللوحة...95! أنت لا 
لك ا 

- ولكن... ولكن يا معلمة أنت 

- ائسي ما قلته.. ذلك قبل أن 
تبك مدي الراناك القبيحة... 

ل ان ا و 
ا ا 0 
فاخلة تماما .+ الريقة ليست اللناء: 

دعي الريشة لأهلها.. 
وقد امتلاتا بالدموع الحبيسة.. 

وما لبثت أن خفضتهما.. 

وابتلعت ريقي... لقد كان مرا.. 

مرا كالعلقم.. ولكنني تجرعته.. 


هله 


لقد اعتدت على ذلك..! 

طرقات على الباب.. اتجهت اليه 
المعلمة مسرعة.. 

- أملا.. نعم.. نعم.. لقد 
ات 

حون تكرت الاريخات 
هناك لوحة واحدة غازت بالجائزة 


: نهاية الحفل.. وز ١‏ 


الجوائز.. 


جوائز كثيرة.. لم أهتم بأي جائزة 
منها.. سوى جائزة واحدة... 

رفعت رأمسي ونظرت للوحة 
الفائزة.. كانت معلقة 2# مكان 
بارز.. وقد أحيطت بإطار جميل.. 
أخسن بالمزاوة قزذ ادب وتزداة:: كاد 
تخرج من فمي.. مرارة لا يدرك عقلي 
الحددور كثوينا:: 

أحاول أن أتجرعها.. لا أستطيع... 
إنها 1 جدا هذه المرة.. لكن لابد.. 
لابد من تجرعها.. 

نعم لقد صدقت المعلمة.. لأترك 
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ترفرفت دمعة صغيرة على خدي.. 
نكرت الؤحة للفزة الأخينة لق 
كانت لوحة تصور عنقود عنب..! 


دكات الى كييالة المعردن 
55-0 

لجا انافاس ظفلت بحرم 
الطويل المتهدل على كتفي.. بعيني 
العفيز قتوي: تسوس سقرارة 
أتجرعها صباح مساء.. 

كل ما ق الأمر.. أن قامتي 
ازدادت طولا.. مك ايع 

دسجيو نم لياه دانير 
وأصبحت طالبة متفوقة يشار 
إليها بالبنان.. 

لكن ما زلت أشعر بتلك المرارة 
الشائقة 

الشيء الوحيد الذي لم المكوين 
التغلب عليه.. 

إنها تلاحقني وتفسد علي كل 
0 تقتل كل سعادة تحاول الظهور 
عالمي الصغيز.. 
يديك.. وأمام ناظريك.. وأنت لا 
تستطيع فعل أي شيء.. سوى الصمت 
والإطراق.. 


عنقوت |أعنب 


ا 10ب با اا 1 1 ال |9 سس ممم سس 


عندها فقط ستحس بهده 
المرازة:: 

إنها مرارة الظلم.. 

تلك المرارة التي لم تفارق حلقي 
ا 

دخل وفد نسسمائكىي لصالة 
العرض.. أسرعنا نرحب بهن.. إنها 

أخذن ينظرن إلى اللوحات 
بإمعان.. ومع كل عضو دفتر صغير 
تسجل فيه ملا حظاتها.. 

بدأن من اليسار.. وأخذن ينتقلن 

وقفن عند إاحدى اللوحات.. 
الخدرة يتهامسن.. ارتفعت أضوافية 
بهمهمات غير مفهومة.. 

أ ت بالمرارة تندفع # 
حلقي.. وترتفع.. وترتفع.. 

ازدادت دقات قلبي.. 

إنهن يقفن أمام لوحتي.. 

افتربت إحداهن من اللوحة 
وكأنها تقرأ شيئا؛ ثم التفتت إلينا 
قائلة: 

- من منكن هند سالم؟ 

كاد قلبي يقفز من صدري.. 
وقفف و آنا ارتكحف 

- أنا يا أستاذة. 

ملعت ى | دندم | مه ك زر بسو ان 
ثم أكملت مسيرها. 

لم أعد أحتمل.. لا أثق بأ 
المرارة ترتفع.. وترتفع... أشعر بها 
هناك 2 رأسي.. 

أوه.. لماذا شاركت ين هذا 
اللعرض... إنني 


ولكنها ابتسمت لي... يبدو أنها 
أعجبتها. . ولكن .. لا... 

لا يمكن أن أفوز.. إنني فاشلة.. 

المرارة..إنها 
بدوار.. لكن لا... 

ده ان اسا ميلف ٠‏ أف لهذه 
المرارة اللعينة! ألا تتركني ولو دقيقة 
واحدة.. 
انظري هناك.. 


- هند.. هند.. 

فاك 1 

+ انظرئ كن تحنل الأن وهل 
نسيتها8؟ 

كان الضسيوف قد بِدؤوا 
المج وكانت بينهم.. إنها 
هي.. لم نت تليق كثير ا وى مطل 
التجاعيد التي بدأ الزمن برسمها 
حول عينيها.. 


تقدمت الضيوف.. أخذت تنظر 


إلى اللوحات؛ وتنتقل من لوحة إلى 


55 
وقفت عند لوحتي.. أخذت تحدق 
أوه. . المرارة .. إنها هي مرة 
خرف حاولت أن 0 كمأ 

كنت أفعل دائما. . ولكنهأ أبست.. 
ل 
حذبت 5 قينا . حاولت أن 
أتماسك.. 
اتجهت إليها وقد اجتمع 4 عيني 


مزيج عجيب من التحدي والعزم ‏ 


والمرارة.. 


العدد 55 - - 1 ام 


- هل أعجبتك اللوحة يا 
سيدتي؟5 ردت بذهول: 

2 نمة »اند انمأ واكفة عدا .+ 

ئعة لم أر مثلها يخ حياتي.. هل أنت 

من قام برسمها يا عزيزتي؟ 

- نعم. 

- أه.. انك رسأمة بارعة.. 

قلت وقد بدأ يك صوتي شيء 
غريب لا أعرفه: 

- حق.. وهل أمسكت بالريشة 
نا هذه المرة؟! 

وفعت وأسعها إلى مندهشة.. 
فأكملت وقد لمعت عيناي ببريق 
لم أعهده: 

-ما رأيك هل هذه اللوحة أفضل 
أم لوحة عنقود العنب؟5! 

فغرت اها بشدة.. وسقط فكها 
لأسفل ببلاهة.. 

اتجةه الففطلة ميت هوا 
يقول: ٍ 

(الفائزة بالمركز الاول... هند 
سالم...) 

نقلت الزائرة بصرها بيني وبين 
لوحتي وقالت بشرود: 

- أهذه أنت؟ 


هه 


غير معقول.. 

هل أنت هند الصغيرة؟9؟ 

لداضدة: 

0 واتجهت إلى منصة 
الحفل.. صعدت بخطوات فر 

ازدادت دقات قلبي.. ابتلعت 


لكن هذه المرة لم يكن مرا.. 


الأدب الأملامي 


0 الأدب أسلوب جميل للتعبير والبيان, وهو مرتبط 
> بالشعور والإحساس والوجدان ارتباطا وثيقا. فكل كلام 
يخلو من هذه الأوصاف لا يمكن أن يطلق عليه «الأدب» أصلا. 
والأدب الإسلامي يحتل درجة البراعة ِ تصوير حقائق الحياة 
البشرية؛ والتعبير عن الذوق الرفيع والشعور البالغ ومتعة القلب 
والنظر. كما أنه يتألف من الأحاسيس الطيبة والمشاعر الزكية 
والعواطف الإنسانية بالإضافة إلى الاهتمام بالعناصر الجمالية. 
أما الشيء الذي يميز الأدب الإسلامي من الآداب الأخرى فهر 
الخيال النقي الزكي والفكر الهادف البناء. حيث إنه يؤثر فيما 
و 7777 حوله من الأحوال والظروف. ويهيئ للفكر والخيال غذاء صالحا. 
الهتد ويزكي الذهن والفكر من الرجس والدنس؛ وينزه المجتمع والبيئة 
من الانحراف والجرى وراء الشهوات؛ وكذلك يسد أبواب الأمراض 
الخلقية والأدواء السلوكية والفكرية بغاية من الحكمة. 
ألف أدباء الهند عدة كتب تناولت موضوع الآدب الإسلامي 
من حيث المبادئ والأصول والأهداف والغايات بأسلوب علمي 
دفيق وهي تستحق العناية والتقدير. وك الوقت ذاته تمتاز 
بجودة الأسلوب وصفاء البيان ودقة التعبير وحسن الإيقاع 
وحلاوة اللغة. 
7 من اأشهر : 
١‏ - نظرات 4# الآأدب: لسماحة الشيخ أبي الحسن الندوي. 
يحتوى هذا الكتاب على مادة جديدة من الأدب العالمى. 


يستعرض مفهوم الأدب وطبيعته وحدوده.؛ فيرفض احتباس 


أحبك حقا؛ وما كنت لولا علاك سَأمُلك 8 الحب قولا 
لآأنك أدركت أن الممات من الذل أحلى وأغلى وأولى 
ملأت فؤادي سرورا وأيضا ملأت قلوب (الملاعين) هولا 
وعدت بذاكرتي لل(أمام)!! إلى من يصولون ةا لحربصولا 
مضيتكماقد مضواشامخين وكان لك الله ربا ومولى 
وسطرت بالموت درسا يعاد على مسمعالدهر حولا فحولا : 
(ألا إنما العيش عيش العزيز فإما الحياة على العزأو.. لا)١!‏ 


شعر: مروان المريسي - اليمن 


العدد 9غ --/0ا5غ١اه‏ -5. ام 


الأدب.# دواوين الشعر وصفحات الكتب. ويقرر أن الأدب ‏ للأدب العربي.ك مختلف مراحله مع بيان قيمتها الأدبية 

كل تعبير جميل صادق ناتج عن وجدان المرء؛ ويؤكد أن 2 والفنية. ومكانة أصحابها الأدبية. 

الأدب ليس أداة لتسلية النفس وإزجاء الوقت؛ وانما هو ؛ - «الأدب الإسلامي وصلته بالحياة» للأستاذ محمد الرابع 

من أكبر الوسائل للوصول إلى الأهداف النبيلة وللتاثئير نفسه؛ يتسم هذا الكتاب بالنقد الهادف اليناء. ويبحث 2 

النفس الإنسانية, كما يوجه الأنظار إلى المناجم الغنية الأدب الإسلامي وعلاقته بالحياة: مع تقديم نماذج حية 

المهملة والفصول المنسية للفة العربية وأدابها. ويبين أن من أدب الرسول والصحابة الكرام نثرا وشعرا. وبيان 

الأدب الإسلامي عالمي. يستمد عالميته من عالمية الإسلام خصائص الشعر وميزاته واستعراض أنواعه المختلفة 

فيستوعب آداب الشعوب الإسلامية كلها. وأصنافه المتنوعة. 

والكتاب علاوة على هذا يمتاز بسلاسة البيان ا 4 - «أدب الصحوة الإسلامية» للأستاذ واضح رشيد الندوي. 

العبارة فضلا على الثقافة الواسعة والحس النقدي 2 بحث علمي متين رزين. يعالج موضوعا شغل الباحثين 

الرفيع. كثيرا. يقوم باستعراض تاريخي سريع للأدب الإسلامي 
- «روائع إفبال» للشيخ الندوي نفسه. كتاب له قيمة ادبية مع مع ذكر نماذجه المختلفة. وقد انتهج الكاتب أسلويا 

موضوعية؛ واختيار موفق للنماذج الشعرية من دواوين إسلاميا قرانيا | أدبيا جديدا. 

الشاعر العيقري المسلم محمد إقبال. يقدم الشيخ ‏ وهوك الواقع محاولة ناجحة # أن تكون اللغة الأدبية 

نضِوضا رائعة من دواوينه. ويقف وقفات جمالية دفيقة عليها مسحة من جمال أدب الكتاب والسنة. 

عند بعض الاشعار والمواقع. تحس معها أنه يحصي نبض ١‏ - «حقيقة الأدب ووظيفته» للدكتور مقتدى حسن الأزهري. 

الكلمات والمعاني ويلمس حرارة العبارة. وينقلها إلى دراسة عميقة رصينة لروائع من الآدب. تناول فيه تعريف 

القارئ ك أسلوب عربي عصري جميل 4 أقوى صيغ الأدب. وماذا يقصد به مع ذكر علاقة الأدب بالدين 

أ والخلق وأهميتها. وقام بعرض آراء الأدباء 4 اللغات 
؟ - «الأدب العربي بين عرض ونقد» للاستاذ محمد الرابع المختلفة حول الأدب وهدفه وغايته. 
الندوي الحسني. تحدث فيه عن حقيقة الأدب ومزاياه ‏ كما نقد ما يسمى بعلاقة الأدب بالجنس نقدا علميا 
وقام بالتحليل والدراسسة والنقد. كما قدم النماذج موحنوعيا يسدق كل التقدير ع 


لابد من جرح إذا الحلم انكسر 
لابه من شجر إذا اغثيل القنجر 
لآب من وطن ذا هزمّالبشز 
لابد من سُحُب إذا سرق المطر 
وجددين تعمد انقطعالوتر 
لابد من حجر إذا انهزم الحجز 


4 4 ٠ 
ب* يه بيه‎ 


شعر : د. رضا رجب - سورية الايد من صثعا وإن طال السفر 


ا ا الأحب الكسلمي 


ها مهبو سي ١‏ هيمد يدر 
سمهي سج يد_بنحسكف جم 


2 _ 


عومد لعو 


العدد 5غ - /أااغاهم -5.. 


كنت: ولا أزالء من أنصار كتابة الرواية والقصة والمسرحية 
باللفة العربية الفصحى. لا لأن اللغة العربية هي الركن الأساس, 
فيما يتعلق بنا كأمة؛ بل لأن هذه اللغة # نبلها والسموء ويما فيها 
موكروة لآ نقاف لماه الخردات والاكتعاقات:مطاوعة مد . 
قادرة 08 على التنون عن ادق هانق النقس مع مشامن: وق 
تيحض الآن هيده وغلة فين روا نة عمو هده كاد تون روانة عن 
ون نادت به لاض واللقة | لمومية التصيس قا اندرا را 

أرغب 3 التذكير أن حجة الذين - 4 مصر الشقيقة - كتبوا 
الرواية أو القصة؛ كما فعل الروائي يوسف القعيدء وقبله القاص 
المرحوم محمود تيمورء باللغة العامية؛ وحجتهم, كما حجة القاص 
العراقي فؤاد التكرلي الذي أدار الحوار باللغة العامية العراقية ب 
إحدى رواياته, أننا نريد التوصيل إلى القراء؛ لكن أداة التوصي 
لها سرء أذعته على الملاً: ويتلخص بكلمتين: «الإيقاع والتشويق» 
وبهما حين نحسن استخدامها؛ يكون الوصول إلى القراء + 
الوطن العربي الكبيرء وك العالم أيضا! 

التتصوري كا نينا على نا سود بي الكاقن ولي ف اللقة 
فالآفق 2# الكلمة. يعطي الكلمة شاعريتهاء والأفق ي السرد 


: الروائي أو القصصيى: يغني هذا السردء ويثريه بالشاعرية 


وليس الأمر كذلك باللغة العامية؛ التي لو كتبنا بهاء لاحتاج 
اللمجة المصرية مفهومة قليلاً: فإن اللهجة السورية والعراقية 
واليمنية وغيرها وصولا إلى لهجة جزر القمرء غير مفهومة:؛ 
إضافة إلى أن لغة القرآن الكريم» تنزلت بالفصحىء وما 
أظن أن ثمة من لا يفهم اللغة التي تنزل بهاء ولو كتبنا أو كتب 
وتقطيعا لأوصالهاء وتجزيئًا لمفرداتهاء وإساءة كبيرة لمقومات 
الآأمة العربية. وأهمها اللغة. وإسماءة إلى الوطنية والقومية 
العربيتين. ظ 

إنني أحاور؛ منذ نصف قرن ونيف الداعين إلى الكتابة 
باللغة العامية, لك الرواية والقصة خصوصا: وكنت لخنفضن 
وهم على الأقل؛ لأن الذين يكتبون المتن باللغة العامية؛ ورغم 
والذين يديرون الحوار باللغة العامية لا يزال لهم أثر 4 العراق؛ 


صحيفة الرياض السعودية: العدد 17945 ١1474/1/1اه‏ 4١/؟١/١٠٠م.‏ 


كم 


. وهذا هو السبب 2# أن بضاعتهم إلى 
كساد تدريجي وتقريبيء: مهما نالوا 
من جوائز مثل جائزة العويس: هذا 
الإنسان الكريم المرحومء الذي أنشأ 
أول جائزة كبرى 4# الوطن العربي؛ 
ورسخهاء قبل وفاته؛ بما أؤقف لها من 
مقومات الاستمرار. 
الشاعر الكبير المرحوم بدوي الجبل؛ 
قال 4 قصيدته الشهيرة «الشماتة» يوم 
احتلت ألمانيا الهتلرية باريس: 
ياسامرالحي هل تعنيك شكوانا 
رق الحديد وما رقوا لبلوانا 
ويل الشعوب التي لم تسق من دمها 
قاراتها الحخسر أ هاا وأعيقانا 
لفطب هون العان شن ف قطان 
تأنق الذل حتى صمسار غضفرانا 
ومن البدهي أن هذه القصيدة 4 صياغتها التي من 
ذهب: قد فهمها الجميعء وتغنى بها تكلفيا من باريس « 
وقتهاء الجميع أيضاء وبعضهم حفظها ونشرهاء وهذا 
معروف لا يحتاج إلى التذكير به إلا أن شطرة «تأنق 
لال مشا صنار غفر اناه على درقة تعبيرها جا رئعة 
حتى العظم: ك مغزاها وسخريتها ووقع كلماتها التي 
كالسوط على أجسام الغافرين للمحتل احتلاله. 
وليس» ل رأيي؛ فح ود ذه دل لذن أنقا 
وأن يحمل هذا الأنق ذل الغفران للظالمين؛ .# بيان عربي 
فصيح؛ كما فعل بدوي الجبلء دون أن أنسى أن هناك من 
شعراء الزجل: # لبنان ومصر والعراق وسورية: أمثال 
حسين حمزة والسبعلي؛ ورشيد نخلة؛ وبيرم التونسي, 
وصلاح جاهينء ونقولا حدادء وهذا الساحر عبدالرحمن 
الأبنودي وغيرهم؛ ومن حلق 2# الخيال والتخييل والابتكار, 
طوع الكلمة العامية للمعنى الذي أراده؛ فسبن أغغوار 
النفس؛ ورجوات 
طناك مش عاد ا عن القن ا شفط وتكاعادرانة 
الكفاح يذ الوقائع القريبة والبعيدة من صنائعنا؛ ومن رفة 
الهدب يك لواحظ العاشقين من أبنائنا! 


ل الاحي الاسلامي 


ْ م 9 220 كان ذ ألا عاميا ٠‏ فالعامية عاجزة 


ت المشاعر الإنسانية: فكان 2 غزلياته كما ظ 


إن التاريخ لك ماديته والجدلية؛ كان 
مع السياق إلى أمام: أخذا بميدأ الحركة 
التي لاتعرف السكون: أو تنفيه من منطلق 
نفي النفي فط فأما الزبد فيذهب جفاء: 
وأما ما ينفع الناس فيمكث 2 الأرض» 
كما تنزلت الآية الكريمة؛ وهذا الذي ينفع 
نثر أبي حيان التوحيدي؛ قد أعطى 
النثر أن يكون .4 هبوة الحق ضد الباطل؛ 
مقولة: «إن من البيان لسحرا» والبيان هنا 


أن 6 بيبانا 007 مهما اجتهد 

الذين يلجؤون إليها بذريعة التوصيل إلى القارئ انطلاقا 
من استسهال الكلمة العامية التي تجابي استعصاء الكلمة 
الفصحى. 4# بعض المراد قوله؛ ولهذا كانت طريقة أب 
حيان التوحيدي؛ لي ترسله المدهش قائمة على الاحتفال 
والتأني: والصبر على المعنى الدقيق؛ والعناية بوضعه 2 
وك زمننا هذا الصعب والرديء هناك من يؤثر العافية 
ومن يهتم بأمنه ومصالحه أولا. وهناك من يجود بالمال: 
بذلا متواصلا؛ وال مال ليس عصب الحياة فقطء؛ وإنما 
عصب السلاح:؛ لمن يقاتلون #4 مفاداة تحار الدنيا بأمرها: 
من إخوتنا 4 فلسطين المناضلة والجريحة:؛ ومن إخوتنا 2ك 
العراق المحتل؛ بحجة التحرير الكاذبة؛ وقد صدق لين 


العظييم الذي قال: 
أتىالزمان بنوه 4 شبيبته 
؛ فسرهم وأتيناه عل ىالهرم 


تقلدتنيالليالى وهي مدبرة 
اقفن صرلارم بي كسف منهزم 
إن بعض العربء وما يملكون» صارم 2 كف منهزم: 
أمام مجرم حرب وسفاح اسمه شارون: وأمام محررين 
كاذبين وقتلة ب العراق؛ يدعون أنهم جاءوا للإنقاذ: فإذا 
هم يغرقون الشعب العراقي بالويلات! 
يتهمودني أنني شاعري + الرواية؟ نعم! أنا ذا 
وشاعريتي بالفصحى متنأ وحوارا لا بالعامية التي تجعل 


لقتنا الفويية: احواذو أ خلد م 
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05 مقال نشر يك صحيفة الشرق الأوسط يوم ه مارس ,5٠١*‏ 
>< كتب الدكتور محمد الزودي عن ملا مح التقنية الشعرية 
العالية 4 ديوان الدكتور حسين الركابي (قصائد عمودية)7, وقال 
إنها تقنية تصدر عن موهبة وفهم لطبيعة الشعر ووظيفته. 
أنطلق من هذا التقويم الفني للديوان لأقف عند قصيدة واحدة؛ 
وأتملى ما فيها من موقف وتجربة إنسانية عامة كانت ثمرة لتجارب 
فردية عبر أزمان وبيئات متعددة. وعمومية هذه التجرية وفرديتها 
كذلكء؛ تجعلها أقرب إلى الفطرة البشرية» ومن ثم فهي أقرب إلى 
الفهم الإسلامي للحياة والإنسان والفن. ومن هذا الجانب تأتى 
أهمية الديوان والقصيدة التي نقف عندها خاصة. ْ 


العدد 8غ - لا؟5 ١ه‏ -1. ٠م‏ 


عيب سيب ع سي ب ببسم سم سس سس م ب ب سس يي سس م ل ين 


هذه التجربة هي تجربة ( الأمن والفقد) ؛ وهي تجربة 
مرتبطة بمسيرة الإنسان # الحياة. وملازمة لها. وهذا 
لا يعني أن ليس هناك (فَقدٌ ثم أمنٌ) 4 حياة الإنسان. 
بل الغالب هو أن تبدأ الرحلة بالأمن وتنتهي بالفقد. أو 
قل: إن الفن يؤثر ملازمة هذه الثنائية ابتداءً بالأمن 
وانتهاء بالفقد لتتواءم مع درامية المشهد وحشد تعاطف 
النظارة إلى النهاية المحببة للنفوس على الرغم من أنها 
خلاف ما تريد وترغب ل# واقع الأمر!! ولقد قيل- على 
سبيل الاستطراد -: ؛ إن من أسياب شهرة شعر المتنبي. 
كثرة ذمه للزمن وتقلياته؛: ووقوكه عائقا أمام طموحات 
الإنسان: وه امن قودقة الشاكى بعلن ألسنتهم كثيرا. 
حتى جاء المتنبي تيكون لسان حال هؤلاء الناس جميعا. 
والمعبر عن هذه العقبة.. أوقل: الفقد بصورة أخرى من 
صورهل"؟. 
يبدأ الدكتور الركابي هكذا: 
فتى من مسير الفرات اختزن 
سكوتا مريداء وشغفا بهن 
رأى أن يرفرف بعض السرور 
على دار خجل اله أو يكن 
فأهمدى إليهكه نيروحنين مسن 
نفيس الحمام رفيع الفتن 
هذه الوفتلة نه ا تهياة الأمنا نية او الحياة انحل جيكة 
0 الشاعر حديثه عن مفردة الأمن التي تشكل قاعدة 
وجوده الأول على الأرض ومنطلق دأبه فيها؛ وهي شبيهة 
بالحياة الطبيعية شك المفردة الأساسية القائمة فيها 
على الهناء والسرور. وبهذه النقلة اللماحة من الحياة 
الإنسانية وطابعها الفردي ( الفتى الفراتي) إلى الحديث 
المفصل عن الحياة الطبيعية المتمثلة بحياة طائرين من 
الحمام آمنين سعيدين كأهنأ ما يكون الأمن وأحلى ما 
تكون السعادة؛ حتى لينسحب الأمن من حياة الطائرين 
ال لكان كيه فهيان اطمتفانا ومتاؤما »مقر قيهنةا 
الطائرين إلى مدى الأفق: وينفشان ريشهما عن ضحى 


متألق وادع آمن. وإذا ما حركا منهما الجئاحين وطاراء 
ثم (أسفا) فويق البيوت أو أغصان الشجر تطامن إليهما . 


العدد 9غ - ل/ا55اه-1. ٠م‏ 


الصبية ( الفراخ): وتوائبوا ل لحظة فرح غامر لا يخلو 
من خوف اللحظة القادمة!! 

ويعود بنا الشاعر إلى مشهد خلفي يحكي لنا فيه 
قصة بناء العش عبر رحلة من الجهد اللذين والسعي 
الركين؛ حتى ليفدو هذا العش رمزا ثلفن المتفن؛ وصورة 
مثلى للحنان؛ ومثلا لليقين. . 
أتبع التطاتيران فصوا ليقن 

يبثانه؛ 24 مطل الزمن 

نقد بتى هنذا المش هرقم أحوتل نانف الج رمه 
عيدان» ورتب ونضد بشكل من النظام أنيق؛ ولقد اختير 
له أجمل ماق الشعاب والوديان من مكثوتات ثادرة: 
وكان ذلك عبر مديد من الزمن؛ وعبر نأي من الرحيل 
والإياب اللذين ينتهيان ببناء ذلك البيت الفني والعاطفي 
على واحد من السطوح التي تطهرها الشمس بلألائها 
الحاني.. وهنا يكون المشهد قد اكتمل عن بناء محكم 
هو صورة للجهد الإنساني الطامح إلى الكمال عبر الفن 
والذوق ورضا الروح وقرارتها. 

ولكن (إذا) الفجائية تدهمنا بمشهد آخر ينذرنا 
يما نخاف: ويبدد علينا أنسنا الدافىٌ وعالمنا الوديع , 
مآ الذى:حدك؟ (إذ| بالضباح تكارٌ.:) (إذا بالصيات 
شظايا..): (إذا بالضجيج..). 

القلب الدليل يخفق عن خوف وشيك على ( الوديعة) : 
صغيري الطائرين اللذين كانا قد كللا ذلك البناء المتقن 
بكل ما كان ينقصه من حركة وحياة وجمال وأعطياه 
لساته النهائية من الحنان والألفة. 

بغتة يخلو المكان من هذا كله. 
كله!! 


: ويتهار اليثاء المتقن 


صسغيران من زغب أطعما 
مكوف الحنان.. رعى واحتضنٌ 
فضماءٌ انتظار بقبوالمكنْ 
أية يد غادرة تلك الثى دهمت العش الآمن: وأتت على 
ما فيه من حياة آمنة؟! ليكن الجرذ. . أو القط. ٠‏ مهما 
يكن.. فالقتلة تتعدد تتعدد أسماؤهم » ويفعلون فعلاً 5 هو 


الأدي الأملامي 


نقيض الحياة بكل ما تشتمل عليه من مباهج. 
وتبدا رحلة العذاب والفرار والبحث.. يتمزق قلبا 
الطائرينء ولا يدريان ماذا يفعلان!! ويحاران بين 
غريزة حماية الذات: وبين غريزة حماية الامتداد 
ومسؤولية العمران.. ويجتهد الشاعر 2 رسم جزئيات 
هذا المشهد الفاقد.. ويعنى بتتبع أجزاء الصورة ملحا 
مان لكتات :تفهية بزاكئة + ووكلف: لبا الالوان :وعتاصير 
الزمن وجزئيات المكان.. فقد اختلطت حمرة الأصيل 
وظلام الليل وخلو الركن من ساكنيه؛ واشتعال الأجنحة 
الخافقة بوجيبها الذي لا يريم على أعمدة الأسلاك 
الكهربائية قرب مشهد الجريمة.. ظ 
ولككةاقور اوضر هذا العطاك الكت هالى الجرت: 
ويلملم أطراف عزيمته بحثا عن محاولة أخرى.. ولكن 
ذلك دونه طي الليالي: وعبور الفيالك بعيدا عن عوادي 
الخظو و ظ 
ولفتة رامزة من الشاعر؛ إذ يجعل الحمائم الهائمات 
هذه المرة ثلاقاً؛ وليستا اثنتين.. وريما ذلك للدلالة على 
روح التجمع الفطري المواجه لمكامن الخطر الطارئة, 
والأسقياتة عن قوزى الكنربالتويحن والتعارف: 
ثلاث تلفتن صوب الهلا ك 
يُراقبن تجواله جهدهُنْ 
ثلاث مئ الموركات الجمال.. 
وبروح من الإصرار الحزين.. يرحن دائبات لا يلوين 
على شيء.. 
فوق 


أجل عن وطن!! 

مثلهن مثل (فتى الفرات) الذي طالعنا يك البيت 
الأول من القصيدة؛ ذلك الفتى الذي كان مبتغاه (أن 
يرقزف يكن السترون على ذا ربقل .له أو يكن...) كان 
كأي كائن حي مفطور يبحث عن سكن للروح والجسد 
شريظة أن يكون ذلك السكخ وسكنا» أهناذا أما أن 
يعدم السكن ذاته؛ فتلك (دراما) الحياة القائمة 
الوجود والعدم, وسئة من سئن الامن والفقدء وتدأوا 
وتعاورهما 4 الحياة. 

والذي نريد أن نلفت إليه هو أن الشاعر لم يعبر 
عن حالته النفسية بشكل مباشر؛ فيقول إن «ظلما» عدا 

ي» وسلبني سكني وأمني وأفقدني أسرتي وأطفالي. 
وشردني عبر قارات الأرضى هائما على وجهي أبحث 
قطعة من الأرضص تؤويني: بل اتخذ من مشهد العش 
الآمن للطائرين وما حل بهما من دمار وفناء على يد 


(هكانم) من طلمة مسوائم: البحيدوا شاك ميادلا لتغالته 
.الجسدية والنفسية وا ظ ح عليه 


كرية؛: وهذا هو ما اصهد 
سوعي) للناقد والشاعر الإ 


000 


وحالة نفسية معادلة بحالة أخرى؛ نشير إلى صور مماثئلة 
- بشكل أو آخر- 4 شعرنا القديم والحديثء بل نكتفي 
بنموذجين فقط أولهما للشاعر العباسي المعروف بابن 
الرومي (علي بن العباس بن جريج).؛ والثاني للشاعر 
المعاصر صلاح عبدالصبور؛ بفض النظر عن المساحة 
التي نلتقي بها مع الشاعرين أو نختلف. 
والذي نتثاوله من قصيدة ابن الرومي التي بعئوان 
(الشباب الراحل) هذا المقطع المعبر.. 

بكيت؛ فلم تترك لعينيك مدمعا 
زماناً طوى شرخ الشباب فودّعا 

هنالك تغدوالطير ترتاد مصرعا 
وحسبانها المكذوب يرتاد مرتعا 

مباح لراميهاالرمايا كأنئما 
دعاها له داعي المنايا فأسمعا 

تؤوب بها قد أمتعتك وغادرت 
من الطير مفجوها به ومُفْجّعا 

لها عولة أولى بها ما تصيبه 
وأجدر بالإعوال من كان موجعا 

وما ذاك إلا زجرها لبناتها 
مخافة أن يذهين 2 الجو ضُيّعا 


العدد 59 -/1471اه ...ام 


تجربة الأمن وألفقد كو خصيدة (ا موئ والجنام) ... 


فظل صحابي ناعمين ببؤسها 
وظلت على حوض المنية شرّعا(:) 

وليس من وكدي أن قت ظوياد عند هذا الأثر الفني: 
على الرغم من نفاسته؛ وأريد أن أشير إشارات سريعة 
ألى ما أنا بصدده من صلة بين النصء وقصيدة الركابي 
من حيث التعبير عن الموقف والحالة والمشاعر من خلال 
معادل آخر قد يكون الطبيعة؛ وقد يكون شيا آخر. 

ومشهد ابن الرومي يتحدث عن تجربة أخرى؛ وهي 
تجربة مر الليل والنهار على الكيان الإنساني؛ واستجابته 
لهما بالمرور من مراحل الشباب إلى الموت... وهي تجربة 
ذات بعد تأملى ظلسفي وقف عندها كثير من الأدباء 
والفلاسفة؛ بينما تجربة الركابي ذات بعد سياسي 
واجتماعي يتلخص بتجاوز الحد 2# الظلم والعدوان؛ 
وتلق الأكوواء فى السيفناء: 

أعود إلى مشهد ابن الرومي؛ فأقول: إنه يبدأ بوصف 
الجو الطبيعي الآأمن؛ حيث الطيور تتحرك بدعة وتلتقط 
الحب المنتشر فوق الأرض. ولكن أمهاتها تحذرها من 
الخطى اعدف فيناك كباتك 'الصيافية تكن ابص 
وشثر معه الموتء ولكن رغبة الطيور له الحياة. وت 
الحصول على طعامها تعمي أبصارها. فلا تصغي 
إلى تحذير الأمهات؛ وتلقي بأنفسها على الحب. لتقع بذ 
شباك الصيادين: فتصرخ حينئن صراخ المستغيث الذي 
أحننى فلانه الأشل ع اولكة مني . 

ويظل الصيادون ناعمين بذلك الصيد الوافر.. 
ليتكشف الحدث عن ذلك الصصراع بين الأضداد: 
السو والشودوة الوك والعياقه الشيعت و الشوف: 
وهذا نوع من التضاد 2# الوجود؛ وهو أكبر مما نعالجه 
دراساتنا البلاغية الشكلية - وي بعض الأحيان - من 
أنه هلياق او مقا رلة 0 ظ 

وأبيات ابن الرومي على قصرها تمثل حكاية 
متكاملة؛ تنسحب فيها الذات؛ لتسمح لموضوع آخر: 
يككريك كن شاريه هلاه الذاك مطاررقة قي مباهرة:: 


وهذا ما يهمنا 4ك عرضئا الموتحة لأتن ادم الرومي, وصلته 


بقصيدة الركابي. 


أما النموذج الثاني الذي يلتفي وتجربة الركابي 
10 وحالة نفسية؛ فهو هذا المقطع من قصيدة 
صلاح عبدالصبور (رحلة 4# الليل): 

إليك يا صديقتي 

عن طائر صغير 

عشه واحده الزغيب 

وإلفه الحبيب 

يكفيهما من الشراب حسُوتا منقار 

ومن بيادر الغلال حبتان 

ومن ظلام اليل يعقد الجناح صّرة الحنان 

على وحيده الزرغيب ظ 

ذات مساء حط من عائلي السماء أجدل منهوم 

ليشرب الدماء 

ويعلك الأشلاء والدماء 

وحار طائري الصغير برهة؛ ثم انتفض.. 

معدرة صديقتي 

حكايتي حزينة الختام 

لأنني حزين...1") 

وإذا استثتينا الشكل الشعريء؛ فإن عنصر التلاقي 
بين تجربة صلاح عبد الصبور والركابي يكاد يكون 
5-5 مع جزئيات أخرى 4# التقنية والتناول.. 

المهم أن حالة الشاعر الحزينة لم يعلن عنها ف 
(خطاب).؛ بل لجأ إلى تلك الحكاية القصيرة المعبرة: 
وهي حكاية العش الأمن الذي ضم حبيبين من الطير 
وادعين راضيين من الماء بحسوتي منقارء ومن البيادر 
العامرة بالغلال: بحبتين (فقط)... وفجأة يدهمهما 
ذلك النسر المتهوم: فيقوض ذلك البثاء الحاني؛ والعالم 
الوادع إلى حطام وأشلاء.. 

هذه الحكاية هي معادل فكرة الشاعر؛ وحالته 


ورصد التناقض القائم 4 جزثيات الحياة.. وعلاقات 
البشر 4 حالات الانفصام عن فلسفة (المبدأ والمعاد). 
كما نفهمه نحن:؛ وريما كان لصلاح عبد الصبورء أو غيره 
فهم آخرء المهم أن نكون - 4 مجال الفن - محسنين 


كك 


لأدي الأملامي 


لأدوات التأثيرء أو قل «التسويق» لأفكارنا.. إذا صح 
التفيين: 

وقد نختلف ‏ الرؤى: فيقول أحدنا: من الخير أن 
تكون نهاية الحكاية: أو القصة إيجابية: وأن يكون البطل 
منتصراً كذ النهاية؛ ولا يعلن حزنه أو ضعفه.. وقد يقول 
الآخر: لعله من الأفضل أن تكون النهاية؛ 4 القصيدة 
أو القضة يهن الشكن: التحذية: أو الكعيف: لخدمان 
كسب التعاطف من لدن النظارة: أوالمتلقين عموما.. وليس 
بالضرورة أن تكون كل نهاية حزينة ذات انعكاس سلبي 
على نفسية القارى.. 

ليكن اختلافنا مثار تنوير؛ وتعميق للفهم.. ولكننا . 
لقان هنك | الكاقوي لاين فون الدضت خدنالاسلوت 
الأفضل 4 توصيل مشاعرنا للآخرين.. سواء عن 
طريق (المعادل الموضوعي) لهذه المشاعرء أو طريق آخر 
خبره الأدياء 2 أزمان العطاء الذي أو عن طريق آخر 
يستحدثونه.. المهم ألا نعود بتجاربنا إلى جفاف المباشرة 
والخطابية. 

ونحن © مجال (نظرية الأدب الإسلامي) مدعوون 
إلى البحث الدائب عن الأساليب والأشكال الأدبية التي 


العدد 59 - /0ا685١اه‏ -5. ٠م‏ 


وأ قريبة بذ امتجا ظ هبي آ 

الإسلامي؛ زنيها كان التتصيو عاتن إلى شيء من . ولا ضير بعد ذلك أن يكون إهاب تجربته شكلاً 
طريقة عرضنا لهذا التوجه والاستنامة فيه إلى ما يشبه 000 أو 0 أو ما شاء للأديب من تطويع لأدوات 
الثبات وعدم التجديد ‏ بعض الأحيان. الفن وأشكاله؛ مادام يصدر عن رؤية إسلامية؛ أورؤية لا 


أنتهي من هذا إلى القول بأن شاعرنا الركابي عبر تتدابر والتوجه الإسلامي # أقل الأحوال. ا 


سيد 


الهوامش: (اللفة العربية لغير التخصصين)؛ لجنة من - البعد الفلسفي 2 قصيدة صلاح عبدالصبور بخ 
١‏ - دار الرافد؛ لندن, ١‏ /159م. الأساتذة. منشورات جامعة سبها؛ ليبياء ط١.‏ دوامة الحيرة ؛ والبحث الملهوف عن معنى الموت 
5د وهدا اكت" نات أخرئ لكهرة المتليى عند ادن وسببه .. وهذا البعد واضح كش مقاطع القصيدة 
كتاب (مع المتنبي) للدكتور طه حسين. . 4 - نفسة؛ ص 01. كلها التي اقتطف منها ذلك المقطع.. صحيح 
١‏ - ينظر كتاب (الرومانتيكية والواقعية © الأدب), 1 - عالجنا هذا ي مقال بعنوان [الطباق البياني بي أن (د . شلتاغ) ركز على الجانب الاسلوبي 
د. على مرزوق: دار النهضة العربية؛ بيروت, القران الكريم) مجلة كلية الدعوة الاسلامية, . وطالب الأدباء الإسلاميين بالاستفادة من 
1 :ةا يسن روكناب التاضت (فقيخل إلن طرابلس: ليبياء العدد 216 /193م. أدوات صلاح عبدالصبور - المعادل الموضوعي 
النقد الأدبي الحديث) دار مجدلاوي.عمان, !- ينظر كتاب الباحث؛ تطور الشعر العربي الحديث؛ - ولكن المقايسة ضمن الإطار الموضوعي تحث 
طاء 1415ه 155/4م. دار مجدلاوي؛ عمان؛ طا ‏ 14148؛ ص؛؟؟؛ وديوان عنوان - الإسلامية - توقع القارئ لي شيء من 


؛ - من قصيدة (الشباب الراحل)؛ ينظر كتاب الشاعر (رحلة ك الليل) ؛ صن 5. الاضطراب. (التحرير) ٠‏ 


مستقلة عن اللغة اليومية 4 أصلها 


تتكون المفاصيل الأساسية لبحث 
الأسستاذ عمر أمرير من مدخل حول 
رافد التأثير الإسلامي؛ وباب أول عن 
الأمازيغية الرمزية وشعرهاء وباب ثان 
عن الرموز الشعرية»؛ وباب ثالث عن 

. التأثير الإسلامي ‏ الرموز, وخاتمة. | « 
ا 
للكيفية ؛ التي تمكن بها سدم بمصادره 
بية من التأثير رموز شعر اللغة 

ا 0 

تلك المؤلفات والمترجمات. 
ماء 00 بسوس لتمكين العامة 
م تعاليمه #٠‏ ميادين «الفقه,. 
والتصوفب. والتي غطت 


ياءركلية الآداب , جامعة محمد الأول وجدة.” + 


0 | الع 59 -11710ه- 5.. 


ارت 5لا سلام 


حديثا للد كتور عمر أمرير مدير الأآبحاث لي الملكي للثقاقة 
5 الأمازيغية وصاحب مشروع علمي الآدب الأمازيغي, كتاب جديد 
أ بعنوان: «رموزا لشعر الأمازيغي وتأثرها بالإسلام!" 2 طبعة جميلة» من تصدير 
5 رمه الجراري؛ ويتأسس الكتاب على «أطروحة وجود لغة أمازيغية رمزية 


ودلا لتها ومحال استعمالهال ‏ ويهدف إلى 


الإسهام 2 دراسة التراث الرمري المغربي الثري» من خلال التركيز على رموز 
الشعم الأمازيغي؛ وفيما يلي محاولة لعرض مضامين الكتاب ومحاوره. 


فقودا من نوسن (ضن 5) ولم يكتف 
الباحث بهذاء. بل توقف يعدا عند 
مجموعة من العادات الأمازيغية؛ التي 
هيأها الأمازيغ #2 أوساطهم لتنزيل 
تعاليم الإسلام .2 بيئتهم؛ وتذويبها 
حياتهم بشكل تلقائي؛: عوض أن 
6000090 تبقى حبيسة الكتب والمؤلفات: ومن 
ا هذه العادات: عادة «التعليم الليلي» - 
ْ بالمساجد الى لا يتدلت عنيا الأطفال " 
ذكورا | كاقادي اترها و لجسيو القي” 

يستهلك العمل كل أوقاتهم بالنهار, 


ا «عرس القرآنة («تامغران لقرآن» «سلوكت») ‏ 
التي يقرأ فيها القرآن من لدن «الطلبة» بشكل جماعي 1 


لاحر اس “وتتقيد 0 الو و«الهمزيةه ويست . 


كم 


الأشعار العربية «ترجيز» 
وعادة «بخارى رمضان» 
الخاصة بشهر رمضان 
وعادة «أدوال» الخاصة 
بنزه «الطلبة». وسياحات 
المتصوفة.. (ص 56؟)؛: هذه 
الروافد كلهاء من مؤلفات 
ومترجمات وعادات.؛ 
أسهمت 2# ترسيخ الإسلام 
لدى الأمازيغ ودمجه ‏ 
بيئاتهم؛ وتحبيبه إلى نفوسهم حتى صار ممارسة واعية 
تملا الفكر والوجدان. 

إن الشعر الأمازيفي الرمزي يستمد مشروعيته 
من نسق لغوي رمزي مستقل عن نسق اللغة الطبيعية 
4 مصدره ومجال تداوله. هذا ما يعالجه الباب الأول 
من الكتاب الخاص «بالأمازيفية الرمزية وشعرها»؛ وقد 
استعمل الباحث مصطلح «الأمازيفية» عوض «البربرية» 
أو «الشلحة» أو «السوسية»: أو «العجمية» أو «المصمودية» 
أو«اللسان الغربي» التي تستعملها وسائل الإعلام الحديثة 
والدراسات الفاصزة يض كيه هذه السظالكات وائخدا 
5 بف المكتادز القديمية؟ الامازيفية والغزمية 
والأوروبية والتاريخ المحلي: لكي يخلص 4 الأخير 
باطمئنان علمي واضح 
«تامازيفت» ب إطار المجال الجغرايك الشاسع الأطراف 
8 بمناطق «دمنات» إلى ضواحي «مراكش» شمالا: 
اتجاه المحيط الأطلسي عبر سفوح وسلاسل الأطلس 
الصغيرء حتى التخوم الصحراوية (ص 15)؛ وهناك 
أيضا شبه إجماع مختلف المصادر على أن كلمة «أمازيغ» 
تهني الحر والفارس والشجاع. 

أما اللغة الرمزية التي يدرس الكتاب رموز شعرها 
فهي «مجموعة من الأسماء والأفعال والتراكيب التي 
تنراح عن معانيها اللفوية؛ لتستمد معاني أخرى رمزية 
تنهلها من مصادر متهددةء كالطقوس والمعتقدات 
والعادات والطبيعة وكل التجليات الحضارية» (ص 18) ؛ 
وتتجسد اللغة الرمزية ب مجالين اثنين هما «الشعر» 


لين ل هذه اللغة كانت تسمى 


و«الحلم» اللذان يشتركان 
العلاقة التأويلية 
لكثير من الرموز (الماء 
- الحب والزواجء البحرع- 
الضوة والتلطلة والدفوة: 
الثور- المجخزن: الموت 
> الفسنزو ادن ) + وقتهى 
إلى بيئة لسنية بالجنوب 
تزخر بلفات مغلقة مثل 
واتسي فم لامي 
بالأطفال: عبارة عن تركيب حروف بعض الكلمات 
الأمازيغية بشكل معكوس لجملها القصيرة؛ و«إيسوراف» 
القاضة بلسي أكون امار النخاضة بمحموفة ررمان 
سيدي علي بناصر» وب «الروايس»»؛ و«تاقوليت» الخاصة 
باليهوى :مره الأمازيقين: ومدلقة طلبا» الشاضة يحفظ 
القرآن الكريم. 

و حديثه عن الشعر الأمازيفي توقف الباحث عند 
الأصل الأيتيمولوجي لمصطلح «أمارك» الدال على الشعر 
و اننا نك بالسقوي وخا عرة) الحلاذقا امو شنا عه 
مختلف العلاقات اللفوية والرمزية التي قد تربطه 
يمصطلحات مشابهة من مثل: دأر كراك» 00 به): 
وأساراك» (الساحة)ء و«تاواركيت» (الحلم) مقسما 
إياه إلى ثلاثة أنواع أساسية: «الشعر الطقوسي»؛: وهو 
موغل يذ القدم: توارثته الأجيال عبر العصور؛ مثل شعر 
«أسالاو» و(أناشيد البكاء) الخاص بطقوس الزواج, 
ويرى الأستاذ أمرير «أن المرددات الطقوسية هي الشكل 
الوحيد الذي وصل إلينا من الشعر القديم» ( ص ١5)؛‏ 
و«الشعر التعليمي» «تامازغيت» الذي يطلق على الأشعار 
التي نظمها الفقهاء والمتصوفة لنقل تعاليم الإسلام إلى 
العامة, وقد خلف الأمازيغ تراثا هائلاً من هذا النوع. 

أما النوع الثالث فهو «الشعر الإبداعي» «تاماريرت» 
وهو أهم أنواع الشعر الأمازيفي؛ يبدعه الرجال والنساء؛ 
إما بشكل مشترك أو غير مشترك؛ منه ما يلقى 4 رقصة 
«أحواش» مصحوباً بالرقص وال موسيقى؛ ومنه ما لا ينشد 
4 «أحواش»؛ ولا تلازمه الآلات الإيقاعية؛ ولا الرقص 


رنهك 


ا ا 1و تاج تت تي ا ٠.01‏ 


ولا التصفيقء: ومن أنواعه الأساسية: «تاماواشت». 
و«تازرارت» و«أورار». 
ولأن الشعر الأمازيغي 2 الفترة التي يدرس البحث 
رموز شعرها (وما قيل استقلال المفرب) لا مكان 
فيه للإبداع المنفصل عن الجمهورء بعيداً عن طقوس 
وتقاليد واحتفالات الجماعة؛ فإن الباحث يشرك القارئٌ 
حميمية الاحتفال الشعري «أحواش»؛ الذي يسمى أيضا 
ب «لهضرت» و«درست»: الاسم الأول يحيل على الوظيفة 
الروحية للاحتفال؛ لاشتراكه # العديد من العناصر مع 
الصوفية. على مستوى الزمان الليلي: 
والمكان المقدسء والجمهور المتعطش 
للسماع: والشاعر الملهم..., والاسم 
الثاني يحيل على الوظيفة التحالفية 
للاحتفال الشعري «أحواشش»: الذي 
يسعى الى تمتين علاقات التعاون 
ا الشيلة أو الحلف. والصلح 
بين المتخاصمين؛ وحل بعض المشاكل 
بواشظلة عب داك سكو ركه وكقم | بن 
حلت مشاكل عجزت عن الحسم فيها 
المحاكم» (ص )١١١‏ وبهذه الوظائف 
المهمة حظي حفل الشعر والغناء والرقص الجماعي 
الأمازيفي بالجنوب المغربي باحترام تام ومهابة خاصة 
لدى الجميع إذ «لا مجال فيه للعبث بطقوسه وعاداته, 
وأعرافه التي يدرك العارفون أنتها رمز حضاري دال على 
استمرارية الحياة لي حرية ونبل وتعقل» (ص .)١١8‏ 
الباب الثاني: يتطرق إلى الرموز الشعرية, محدداً 
ول الحقول الدلالية للألفاظ الرمزية؛ مصنفا إياها 
إلى مجموعة من المناهل الأساسية: رموز الماء. ورموز 
الفلاحة: ورموز الاهتمامات ورموز العادات؛ ورموز 
الجسيد؛ ٠‏ ويعد الماء أهم هذه «المتاهل الرمزية»؛ وأكثرها 
تجلبا بك الأشتمار: اجام مع معائقه ف الزاكرد 
الأمازيفية التي تحفل بكثير من العادات والطقوس 
والمعتقدات حول الماء وما يتصل به؛ وترمز معاجمه 
التركيب الشعري بشكل عام إلى «الخصوية: وإلى 


هذه 


لأ الأملاهو 


.ص لبي 


المرأة والحب والغزل والزواج» (ص ١١54‏ ).: كما أن 
«مناهل رموز الفلاحة» بمختلف حقولها الدلالية (حقل 
الفدان» والبستان» ومفسدو الغلل) تحيل هي الأخرى 
على الخصوية: وعلى الأنثى والجمال والقوة والطهر.. 
بحسب سياقها © التركيب الشعري. وتشكل «مناهل 
رموز الاهتمامات». خاصة ثلاقي «القنص» و«الرعى, 
و«الفروسية». الخلفية الدلالية لرموز مهمة («أماوال, 

- العرس. «تاركيت» - الفتاة؛ «توزالت»- الظلم, 
«أجنوي»- الرجولة...). 

ومن المهارات التي أتقنها الأمازيغي 
وتفئن 2 أساليبهاء وأصبحت مناهل 
لعديد من الرموز حرقة «البنا 
و«النسيج» و«الحدادة» ويبقى جسم 
الإنسان بمختلف عناصره: من الحقول 
التي نهلت رصيدها الرمزي من عدة 
طقوس ومعتقدات وعادات» وشحنت 
المعجم الشعري برمزياته. 

واعتمادا على عمل تقني بالغ 
الأهمية؛ يتجاوز المعنى اللفوي للمقطع 
الشعريء إلى أبعاده الرمزية التي يتم 
الوصول إليها بربط ألفاظه «بالمناهل الرمزية» المعتقة 
بحرارة المعتقد؛ تمكن الباحث من حصر مقاصد دلالية 
كبرى للرموز الشعرية هي: «الرمز إلى الشعر»؛ الذي 
يرتبط بكل ما يهم الفنون الشعرية؛ إبداعا وأداءً وتلقيًا. 
و«مقصد الرمز الغزلي». وينحصر 4 مجال الحب 
والمرأة؛ و«مقصد الرمز السياسي». الذي يرتبط ب«تربية 
سياسية» خاصة:؛ كانت إلى عهد قريب تجعل «كل أفراد 
وجماعات القبائل الأمازيفية ملزمة بأن تنتظم # أحد 
الحلفين الكبيرين: «تاكوزولت» و«تاحكات» اللذين لهما 
عادات خاصة بالتنافس على الحكم جهوياًء مع الحرص 
الدائم غلى التمفيك ناظاق الديعة لشلاظين المثرب» 
(ص.19): وحتى لا يفهم من تحديد هذه «المناهل» 
أحادية الدلالة للرموز الشعرية الأمازيفية؛ ونهائية 
التأويل: عمد الباحث إلى الوقوف عند «الاشتراك العام» 


العدد 65 -/!ا55اه - أ..كم 


رموز الشعر الأمازيغي وذاثرها بالإمللم 


للدلالات الرمزية لالفظ 
اي 0 


5 مجال 3 عامة. ظ 


تللفظ الواحد داخل المقصد 
الواحد (السرج - الفتأة, 
السرج- الزواج...). 

الباب الثالث يتثاول 
التأثير الإسلامي 2 
الرموزء من خلال رصد 
الألفاظ الإسلامية التي 
اقويت الترفكق ادها دسفي 
خاصة «رموز الصلاة». 
و«دالصيام»»: و«الحج», 
ودال” لتعليهم», ودالموت»: 
فألفاظ الحقل الدلالي 
الخاص بالصلاة مشلا , 
ترمز 4 الشعر الأمازيفي 
إلى الفن الشعري وعاداته من جهة؛ ومن جهة ثانية 
إلى الغزل؛ والعلاقة بين الرجل والمرأة (الصلاة- 
الشعر. الإمام- الشاعرء المصلون- الشعراءء 
السلام- الخاتمة الشعرية «تامسوست»/ الضوء- 
الخطبة؛ المسجد- الفتاة...)؛ كما أن ألفاظ معجم 
الصيام تحيل على مقاصد غزلية واضحة ( الصوم - 
العزوبة؛ الإفطارع الزواج...)؛ مثلها ألفاظ الحج: 
وما يتصل به من الشعائر التي ترمز إلى الزواج 
وطقوسه. 

أما الحقل الدلالي الخاص بالتعليم فتر 
التركيب الشعري الأمازيفي إلى الفزلء؛ والشعر, 
والسياسة. وتجدر «الإشارة إلى أن الترميز بهذه 
الألفاظ الإسلامية إلى غرض مثل الغزل «ليس ناتجاً عن 


مز مماحمه 


استخفاف بالدين أو استهتار بقيمه وجهل بتعاليمه: وليس . 


الأمازي 2 3 اقم 


من باب الرمز ب«المقدس» 
0 «المدنس»؛: بل يدل على 
صدق أإسلام الأمازيفيين: 
لانن تعرف ان :فاكس كل 
جديد مما ليس أمازيقيا 
«لغةوعادة وامعفاداء 
رموز الشعر الأمازيفي, 
يعد يثك حد ذاته 06 
صادق الدلالة على عمق 
قوة تفاعل الأمازيفيين مع 
ذلك الجديد» (ص.؟؛؟): 


 ةغللا‎ 


ولاميشتكينى التقاضيو 
الإسلامي عند هذا الحدء 
بل يتعداه إلى تكييف 
الرموز الأمازيغية نفسهاء 
مع الأبعاد والمضامين 
الإبسلامية .ب شعر 
«تأمازغيت» خاصة: الذي 
وظف هذه الرموز لفايات 
فنية وإقناعية. 

فيرة كتاذل مول الخليلات: النوازةة بف الأبوات 
الثلاثة للدراسة؛ يصل الباحث إلى نتائج وخلاصات 
كنونيا خانة جددهر كوه وذاعيا إلى سرود درم 
النصوص الأمازيفية وضبطها. بناءً على مستجدات 
البحوث الرمزية؛ وإلى ارتياد أفاق الدراسات المقارنة 
بين رموز الشعر الأمازيفي بمختلف تجلياته اللهجية: 
ورموز الشعر المغربي المعرب بمختلف أنواعه: «الملحون», 
و«العيطة»؛ و«الطقطوفة الجبلية»؛ و«الشعر الحساني». 

ولعل قارىّ هذا الكتاب لا يملك إلا أن يلحظ فيه 
شموليته وعمقه: ودقة ملام لكل عنا سنن الادنية 
الأمازيفي بمنهجية أكاديمية صارمة: ويتحليل علمي 
رصين؛ معتمداً على مصادر غنية ونادرة: وهو بهذا 
عمل مرجعي أساسي 4# مجاله, وإضافة نوعية للمكتبة 
المغربية والأمازينية. ا 


7١١17 :؛ا١ط د. عمرأمرير: «رموزالشعر الأمازيغي وتأثرها بالإسلام» مطبعة دار السلام - الرياط.‎ )١( 
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هك 


...للها ياللعجب! (يرسل يده التى 


أي أيام هذه التي نعيشها. 
أليس من العجيب أن تحدث 
© استانيول وهي دار السعادة 
سرقتان ‏ سنة واحدة (يشير 


:“بيده إشارة لعدد اثنين) 


الكتزيمذلتى النضن اذى 

عدم الحياء. واجترأ على الحق. # 
ولك السلطل ف شكيه يرادا افا 
أن يكون هذا القن ونا لايد وان 
يكون أجنبيا.. قد يكون من طائفة الروم 
أو الأرمن؛ أو قد يكون يهوديا (يهز رأسه 
إلى الجانبين ب أسف) ما هذه الحال 
التي صرنا إليها.؟! واقعتا سرقة 2# سئة 
واحدة. لا يمكن أن يكون هذا دليل خير 


شخصيات المسرحية: الشاهد الثاني: عامل نفس الزي<ح قط. إن هذا لعلامة من علامات الفساد. 
السطان محمد الفاتح. المنظر (قاعة حكن تيان على ويجب أن نأخن حذرنا منها. لابد أن 
القاطين متشي حاتي الآرض بساط؛ وفرش مربعة. حامل يكون هذا اللص عبرة لمن لا يعتبر. لابد 


المهنئدس المعماري «أبسلانتي»: خشبي للمصحف. لوحات خطية لأيات من الفبيض عليه حتى لا يكون هئالك 
نصرانى بيزنطي. يرتدي قلنسوة قرانية وأحاديث نبوية شريفة؛ بطول بين الرعية نموذج سيئ يمكن أن يتخذه 


مدببة. إحدى ذراعيه مقطوعة؛ يتراوح الحائط). بعضهم مثالا. (يدخل حاجب المحكمة 
دروو 1 هايا المشهد الأول إلى المسرج) : | 
الحارس الأول: يتراوح عمره بين (يجلس القاضي خضر جلبي؛ الحاجب: (منحني لترانهاتدا 
0 6 اعاما القرفصاء؛ أمام حامل المصحف. يجلس ذراعيه على صدره) سيدي القاضي! 
الحارس الثاني: يتراوح عمره بين بجانبه كاتب المحكمة. يقف حارسان القاضي خضر:(يلتفت إلى 
000 عايا على جانبي المسرح: يضع كل منهما الحاجب) قل يا عبد اللّه: هات ما عندك 
كاعن اتحكية ننس الس ذزاعية على صتووه يه نعالة اشداد .اين 
حاجب المحكمة: رجل 00ظ لتنفين الأوامر) . لاهن دل الغا رجل من طائفة 
العمر, ظ القاضي خضر: (يعتدل بوقار الروم من خارج إستانبول ينتظر. ولديه 


الشاهد الأول: شاب # زي العمال. . ويتجه نحو مقدمة المسرح؛ وهو يلملم مايود عرضه عليكم. 


مسرحية تركية ذات قصل واحد منْ تأليف نيازي برنجي: أديب وكاتب تركي معاصر ذو اتجاه إسلامي؛ له روايات ومسرحيات عدة. 
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ب اه 


القاضي: (بإشارة إلى الباب) 
فلتدخلوه. حذار أن ينتظرء إن انتظار 
الرعية على باب الحق لمسؤولية.. وأي 
مسؤولية. 

(يدخل الحاجب: بعد خروجه بقليل؛ 
يعاحة البساق راليتزاقي» اررض . 

القاضي: (يتجه إلى مكانه: ويجلس 
لافطا مويه على أرطي مهاطا 
أسلانتي) باب الحق مفتوح أمام كل 
الرعية؛ أيا كان ومن أي مكان كان. وثق 
أن العدل يأخن مجراه. 

أبسلانتي: (بسرعة وبلا حياء) 
هذا مؤكد يا سيدي. واضح هذا هو باب 
الحق! وحتى لو كان السلطان هو الظالم: 
أيأخن 4# هذا الحال جزاءهة! 

القاضي: (بقليل من الدهشة 
والغضب).» إن عمل السلطان نفسه ذنباء 
وك كان أيضانفيبا وقباحة: تيال 
جا 6ف :وتاخة الع اله منة ماحد ها 

أبسلانتي: وهل يمكن أن يجازى 
السلطان؟! 

القاضي: نعم.. إذا ثبت الذئب عليه 
سيجازى بالتأكيد. كل من يدخل من هذا 
الباب؛ متسساوون: لا فضل لأحد على 
أحد؛ ولو قيد أنملة؛ لابد أن تعلم هذاء 
وتثق به. 

أبسلانتي: (يضع يده على صدره 
00027 صدفنا؛ يا سيدي القاضي, 
ثقتنا 4 عدالة دينكم, ثقّة مطلقة, 
وهي أمامنا» ويفضلها سواء :بك العاصمة 
إستانبيول؛ أم # غيرها من الممالك 
العثمانية؛ يسير الذئب بجوار الحمل دون 
افقراهة: معلوم هذا لكل الناس كافة. 

القاضي: خضر ( مشيرا بيده) إذن 
لابد أن تسحب كل تصرف منك يدل على 


الشك؛ ولابد لك من بيان حاجتك بمجرد 
دخولك؛ باب الحاجة؛ ولا ينبغي لك أن 
تشفل هذا المكان عبثا ( يعتدل ويركز ‏ 
جلسته) ما اسمك؟ وعملك5 وشكواك؟ 
ومن تشكوة! 

أبسلانتي: اسمي أبسلانتي؛ عملي 
مهندس معماري؛ وأشكو حضرة السطان 
محما . 

الحارس الأول: ( يرتجف دهشة) 
ياللجرأة! 

الحارس الثاني: ( باستخفاف) إله 
يخاطر بحياته. سيقطع رأسه! 

الحاجب: (يضع يده على ذقنه) 
سبحان الله 

القاضي خضر: (يرفع حاجبه) 
يا ه... يا الله.. حسناء فلتدل بشكواك 
كاملة وسنجري الامو كاملا على النحو 
الشرعيء والحكم لابد أن يكون على 
هذا. 

أبسلانتي: غضب السلطان علي 
فأمر بقطع ذراعي. 

القاضي خضر: يا سيد أبسلانتي ! 
لم يسمع أحد من قبل؛ قطع ذراع بهذه 
السهولة. قل لي ماذا فعلت؟ وكيف 
أغضبت السلطان (يقول لنفسه) هذا 
السلطان اتسم دوما برفق المعاملة. ما 
غلبه الكبر قط عندما جثا ملوك الكفر 
أمامه؛ وهم كثر. ما غلبه الكبر قط 
وكم من البلاد فتحهاا! حتى لو تملكه 
الكبر يوما وخضع لرغباته:؛ والعياز 
بالله. هل يصل به الأمر أن يقطع ذراعا 
باقيطرات) هيا اشرح لنأ دعواك, 
ولا تقلق» فحكم الشرع يسري حتى على 
السلطان. : ا ظ ١‏ 

أبسلا نتي: أصين د هذاء فتطبيق 


العدد 55 -/5519اه -1أ١٠٠آام‏ 


العدالة على هذه الأرضر, هو أدق من 
الشعرة وأحد من السيف. ويؤكد كلامي 
هذا الذي رأيته وسمعته الآن. لكني 
أخاف عندما يتعلق الأمر بالمنلطان»: - 
القاضي خضر: (يزمجر بحدة) 
يا أبسلانتي. قلنا: إنه لا محل لخوفك. 
كما أن ترددك لا فائدة ترتجى منه: كل 
من يدخل من باب هذه المحكمة, أيا كان 
فهو آأمن وجميع من يدخله متسأوون. مأ 
الداعي لاضطرابك هذا الظاهر منك.؛ 
وإلى ماذا يشير قلقك حتى الآن؟ إما أن 
توضح لى دعواك مفصاة أوتنسحب!! 
أبسلانتي: (يحني رقبته) 55 
وطاعة سيدي القاضي؛ سأبسط أمري 
بغاية من الوضوح.. كنت أعمل للسلطان 
4 جامعه؛ بناء على فرمانه هو.. فرأيت 
نْ قعل 7 امقل افده شيكا قليلا. 
وغندفا راي القلطان “هذا امشفاك 
غضبأ وقال لى: لقد قمت باستحضار 
هذا الأممدة بألف مشقة ومشقة من 
أماكن متعددة؛ ثم تقوم أنت بعد ذلك 
بالقطع منها.. قال لي السلطان هذا 
ثم 0 مقايل هذا بقطع ذراعي.. وأنا 
يا سيدي القاضي معماري؛ لا أستطيع 
القيام بعملي بذراع واحدة. 
ولذا فإن قطع ذراعي معناه أنه قطع 
رأمسي.. وهذه يا سيدي شكوأي؛ وإني 
ف لجأت إلى المحكمة؛ وهي بأب الحق. 
أطلب أن تأخذوا لي حقي من السطان. 
القاضي خضر: وضح الأمر الآن 
(يقاب 2 الكتاب الذي أمامه ثم يلتفت 
إلى الحاجب ويقول) أرسل إلى السطان 
أن يأتي سرينا إلى المحكمة؛ وإذأ 
لم يفعل؛ فاستصدروا فتوى من شيخ 
الإسلام لضان تلطا يرا 


هذا هو حكمي ولابد من تنفيذه. أفعل ما تأمرني به يا سيدي؟! 
كمأ هو. 1 القاضي خضضر: (يعتدل 
الحاجب: سمعا وطاعة سيدي بعصبية ويشير باصبعه إلى 
القاضي. الباب) 

2000 اطعل ما قلته لك على الفور: 

المشهد الثانى انه هنا.. ك هذه المحكمة. 
( السلطان واثنان من العمال. وك لم يأت بصفته سلطاناء بل أتى 
من يذ المشهد الأول) وح سيا ا 0ت 


0 - 

3 

اج / 
0 
2 


جح 1 
1 : , 


/ 7 7 1 
لبور 
0 


وعدل سديه |( وعد وار المي تعر الحاجب: (يفتح الباب وهو 0 : 1 
إلى أبسلانتي ) وصل مولانا السطان؛ منخلع الفؤاد.. وينادي): الأمير . :/إ روي 
والدنا. ْ الأعظم ابن السلطان مراد 
(ينظر إلى القاضي بخوف) 
الإعلافية. انققة حيو اونا كوي الغاطي خصي قاد يكمل كلية 
المي لطا سلطان) محمد. 


0 و 
ا 0 


0 1/1 


القاضي خضر: (بحدة) اصمت؛ 


أنت موظف 4 محكمة الشريعة 


1 
ع 


9 ا 7 
١ 3 1‏ 00 3 3 3 
تخسية مم 58 1 
0 ب وريه . 3 ا لم 
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(للمعماري) هل أحضرت الشهود يا السلطان: (يدخل) بعد 
سيد أبسلانتى4ة! إذنكم. (يجلس على الآرضص 
أبسلانتي: (يتلفت بذ ضيق) جاء متربعا امام القاضي). 


0 
6 ب الي للحن 


9 


لا 
-- 0 
5 سم 
3 
2 
يه 2 
كاحي 
لحن 
حب 


الشاهدان يا سيدي وهما عاملان: 


كلاهماء ومن دينكم. فكرت أن 
شهادتهما قد تجدا قبولا عندكم أكثر. 


ا 
السسساهبج يآ 
0 

0 3 
وج 
٠أاييكا‏ 


القاضي خضر: (يشير 


إلى السلطان) المتهم يجب أن يكون الجلسة) اكتب: اسمة محمد 
واقفا. قف! 
القاضي خضر: (مقاطها حديثه) 


(يلتفت إلى السلطان) 
لا تزد ب حديثك. إلا بعد أن أسألك؟ 


لقبا؟ 
خصمك. 


قلا تفاين الأدب (للحاجب): ثاذ على 
امتهم أن يدخل. 


محمد ابن السلطان مراد؛ ولقبى الأمير 
وارجو قبول اعتذاري عن غفلتي هذه. ١‏ 
الحاجب: (بتردد) ك... ك... كيف 


الاأعظم. 
إننا أمام باب الحقء نعم يا سيدي 
ذلك يا سيدي؟!! القاضي. 


ٍ السلطان: العبد الضعيف الى الله 


القاضي خضر: (للكاتب) اكتب 

1 الضعيف إلى اللّه محمد (للسلطان).. 

القاضي خضر: بالطريقة المعتادة: القاضي خضر: (بحدة) لا يجوز اقترب 56 

مثلما تنادي دائما على كل من برعل جلوس المدعى عليه بينما يقف المدعي. السلطان: (يدنو بطاعة واحترام) 

أمامنا؛ أن تذكر اسمه؛ واسم أبيه. لابد من العلم بهذا والعمل به أفمل. 
الحاجب: (لا يزال 0526 سيدىي (ينظر مباشرة ناحية السلطان) عرف 


بنفسك. 


القاضي؛ لكنه السلطانء: سلطانتا : 
وسيدنا؛ والدنا؛ كل شيء عندنا أنه أمننا سٍ 


السلطان: (محنيا رأسه) أنا الفقير 
وأماننا وظهان الول فنا فكيق ناالة 


إلى الله عبد الله الضعيف إليه؛ محمد. 
29 الأدي الأملامي 


القأ ضصسى خضسر: (للسلطان): 
فلتحلف اليمين لتقول الصدق. 


السلطان: (يتقدم؛ يفعل كل ما قيل 
له) أقسم بالله: إنني سأجيب على كل 
العدد 5 -/51 1ه -1..كام 


القصاص 


أسثلتكم بصدق وأمانة. واللّه على ما اقول شهيد. 

القاضي خضر: حسنا! يمكنك أن تعود إلى مكانك. فل لي 
الآن: لماذا أمرت بقطع يد هذا المعماري. 

السلطان: لأنه قام بكسر الأعمدة الرخامية التي 
أخيتها عا يها 

القاضي خضر: (للمعماري) ماقولك9؟ 

أبسلانتي: مأ فعلته هو الصحيح: وإلا كانت القبة ستبدو 
أكثر من المناسب: وسيكون هناك خلل ‏ جمال الجامع؛ وئيس 
لأحن التديذاة مق مل الفنانه ولو كان العتطاة 

القاضي خضر: (للكاتب) هل سجلت كل هذأ؟ 

الكاتب: نعم يا سيدي. 

القاضي خضر: (للحاجب) ناد على الشاهدين! 

الحاجب: (ينادي عليهما من الخارج) فليدخل شاهدا 
السيد أبسلانتي. (يدخل الشاهدان. القاضي خضر 
يجعلهما يؤديان القسم. ويقسمان ليقولا الحق). 

القاضي خضر: (للشاهد الأول) قل الحق.. اذكر 
أمامنا الحقيقة التي تعرفها؛ ولا تنس أن الله تعالى هو خير 
الشأهدين. 

الشاهد الأول: حاشا أن أنسى ذلك # أي وقت. 
الحقيقة أن سلطاننا قد جاء وسأل المعماري أبسلانتي قائلا: 
لاذا قطعت من الأعمدة ما أراه؟ فأجابه المعماري أبسلانتي 
بما هومناسب, لكن السلطان أمر بقطع ذراعة. 

القاضي خضر: (للشاهد الثاني) هل هذا صحيح؟ هل 
شهدت هذا ؟ 

الشاهد الثاني: (يهز رأسه بالإيجاب) نعم رأيت هذا 
وأشهد عليه: فسلطاننا أمر بقطع ذراع المعماري أبسلانتي 
لأنه قطع الأعمدة الرخامية. 

القاضي خضر: (للمعماري) هل أنت صاحب الدعوى؟ 

أبسلانتي: نعم. 

القاضي خضر: (للسلطان) هل اتضح الأمر بعد أن 
ذكر المعماري أبسلانتي والشاهدان ماذكروه؟ وهل عندك 
ما تقوله؟ هل لديك أقوال أخرى؟ 

المستظان: مق واسة فوافقا ) :لابوعه كناقهنا أقرلة: 
فقد اتضح الأمر بعد قولهم هذا؟ 

القاضي خضر: (يلتفت بوجه مضطرب إلى أقصى 


العدد 4ع -/كغ١ه-1..كم‏ 0070/4 


درجة؛ موجه كلامه إلى الكاتب) اكتب يا بني! 

ثبت لدينا الآن بما لا يدع مجالاً للشك ان الفبلطات 
في بقطع ذراع المعماري أبسلانتي؛ لذلك؛ وبعوجب أحكام 
الشرع الشريف فإني أحكم بالقصاص (يوجه حديثه إلى 
السلطان) هل لديك ما تقوله؟ 

السلطان: (يحني رأسه) أمام الشرع الشريف تصبح 
رقبتي أدق من شعرة الرأس.. دامت عدالتكم.. وليس لدي 
أقوال أخرى. 

القاضي خضر: (يفتح يديه للجانبين بحزن) انتهت 
المحاكمة. فليذهب كل إلى وجهته. 

(لا أحد يتحرك من مكانه) 

قلنا: إن المحاكمة انتهت. ماذا تنتظرون؟ 

أبسلانتي: (يوجه حديثه إلى القاضي 4 حيرة) أتسمح 
لي سيدي أن أعرض أمرا؟ 

القاضي خضر:؛ قل! 

أبسلانتي: (وهو يكاد يبكي) لم أكن أتصور أن العدل 
سينجلي بهذا الشكل. أنا الآن نادم أشد الندم. وقلبي لا 
يستطيع أن يتحمل قطع ذراع السلطان. وأمام هذا الحكم 
العادل الذي أصدرته المحكمة أجد نفسي عاجزا عن التعبير 
(يرتج عليه أكثر من مرة عند التحدث؛ ويلقي بنفسه تحت 
قدمي السلطان) اعف عني يا سيدي! لم أكن أريد أن يصل 
الأمر إلى هذا الحد. (ينهض:؛ يلتفت إلى القاضي خضرء 
ويبكي) النجدة يا سيدي القاضي! أليس من مخرج آخر 
لحكمك هذا8 أنا.. أنا (يتلعثم). 

القاضي خضر:(يضع يده على لحيته) نعم هناك 
مخرج. 

أبسلائتي: أنقذني به يا سيدي. 

القاضي خضر: يمكن: بعد موافقتك: أن يتحول الجزاء 
إلى غرامة مالية. 

أبسلانتي: (يتلقى جواب القاضي برغبة) رجاء يا 
سيدي: حوله. 

القاضي خضر: (للكاتب) اكتب! سجل! رفع حكم 
القصاص بتنازل المدعي عن حقه على أن يتعهد المدعى عليه 
براتب للمعماري أو بالإنفاق عليه وعلى أفراد أسرته حتى 
الممات. (لاسلطان) هل لديك قول أو اعتراض؟ 

هده 


السلطان: (ممتنا) لا, 

القاضي خضر: (للكاتب) أدونت يا بني؟.. استمر.. 
وقد كان حكمنا 4 هذا اع سفن الدع ا هيا 
فخماً بغيش فيه السيد أبسلانتي وأفراد عائلته مدى 
الحياة وذلك مقابل إعادة الاعتبار للسيد أبسلانتي أمام 
الناسء مع صرف مبلغ وقدره مئة وخمسون ألف أقجه(') 
مرة واحدة؛ ويحذر أن يكون هذا من خزانة الدولة: وإنما 
من مال المدعى عليه الشخصي (يفمس الخاتم الذي 2 
إصبعه بصناج الشمع؛ ويختم به أسفل ورقة الحكم: 
ويقدمها للسلطان) اختم. 

السلسلطان: (يختم 
ورقة الحكم ويعيدها إلى 
القاضي خضر) تفضل يأ 
حضرة القاضي. 

القاضسي خضر: 
0000 وأختم 

5ظظ 
وانكفا اتخذا: 

(يوجه حديثه للحاضرين فجأة) 
أتركونا قليلدً! 

(يخرج الجميع: ما عدا السلطان الذي 
ينظر بود إلى القاضي خضر) 

القاضي خضر: (بأدب جم) ألديك حاجة عندي يا 
مولاي. 

السلطان: فشني ) ل فقن لسعو د ا 
قليل بهذا اللطف ياخضر!!. 

القاضي خضر: وأنت أيضا يا مولاي لم تكن تحدقي 
باسمي المجرد هكذا منذ قليل. 

السلطان: السبب معلوم؛ منن قليل كنت تمثل 
العدل. 

القاضي خضر: نعم إني أمثل العدل لكني الآن مجرد 
قاضء ولست الآن 2# مقام الحكمء وأنت الملك؛ أما أنا 
ففرد من رعيتك. 

السلطان: (يشير إلى 00 انظر با 0000 


القصاص 


لو ناديتني أثناء المحكمة بالسلطان. لشهدت أنك أخللت 
بواجبك أمام العدل. (يشهر سيفه) وكنت ساعدتها 
سآمر بقطع رقتكقه افونا إلى الله وصونا لشريعة 
الإسلام. 

القاضي خضر: (يرفع جانب المرتبة التي كان يجلس 
عليهاء ويخرج صولجانا من الذهبء ويرفعه بك الهواء ) 
وأنت يا مولاي لو كانت السلطة غرتك؛ واعترضت على 
حكم الشرع لسحقت رأسك بهذا الصولجان.!! 
السلطان: هاا اللّه!! اللّه!! 


الفاتح. والقاضىي خضر 
ريما باتجاه القبلة 
ويفتحان أيديهما 
بالذهاء) 
السعسلطان: 
اللهم اقيض إليك 
روحي إذا فكرت لحظة بعمل مغاير لشريعتك؛ 
نح المالكيرا وب طاهرا شيو نه 
القاضي خضر: يا رب! يا أعظم 
العظماء! اللهم افيض إليك روحي إذا انخدعت 
وهممت بالحكم الخطأ. اللهم أمتني إليك لحظتها حتى لا 
أجد أدنى فرصة # حياتي لتلويث عدالة الإسلام؛ التي 
يكفنن يها الناس الان: 
الاثنان معا: اللهم اجعلنا من الذين يحكمون 
بشرعك الشريف؛ ويجاهدون ك4 سبيلك من اجل نصرة 
الحق المبين: أمين. 
ينزل الستارء بيئما يصدح النشيد العثماني 
العسكري (وهاهو ذا سلطاننا الفاتح يخرج من قصره 
ليتجه إلى المدينة) ا 


الهوامش 
)١(‏ آقجة: اسم العملة العثمانية القديمة ومعناه بالعربية ( قطعة معدنية 
بيضاء ) وريما كانت تطلق على الدراهم الفضية ١!‏ (التجرير). 


209 الأحي الأم امو ال ا ل 0 


وسقت عروقي نثلوة وه 
وفع النتن دوفسااليها انتم 
صصاحبتهاوأًنا ٌ م سير غرام هي 
يامن نقشت حروفهابمدامعي 00 
يام نتشاطرني همومي.. وحدتي - 


فأنا الذي مزحجالهواء مع 0 5 
إن كنت تسأل : من تكون حبييد 
فبها صرفت رمسسالتي وهوي 
ضمت قلويباقدأحاط د 
دسستورهاالشسرعالم 


وزهت يبدكرى مصعب وب 


هما مبلاحاالمسبلم 
ت بهمة خالد والأرقمٌ 
دون تردد ولبيوجرم 
اعة وسلماحة وتبمسيم 
ب برديه تسرد البلسيم 
فنيقنا رنمتينا ا 


جححعادت هحداعيينةه يجوده ب 
إيمانهصدق وشسيمتهم 


1 يعرف الحسد البغفيضص ولا ال 
إنى لأخجل حسين أمدحهاو 


الأحى الأملاهو 


هذا لقاء تربوي مع شاعر من شعراء العربية ذوي القصائد الواحدة, أي الذي ذاء 
من شعره قصيدة واحدة أو قصيدتان؛ وهو ثابت بن أوس الزهراني الأزدي الملقب 
بالشنفرى أحد صعاليك العرب وعدائيهم المشهورين؛ والصعاليك هم جماعة من الفقراء 
الشجعان ذوي الجرائر والإغارات الكثيرة على القبائل» مما تسبب ث تخلي قبائلهم عنهم, 
فاضطروا إلى العيش جماعات صغيرة: لها نظرتها الخاصة ‏ الحياة من حيث كراهتهم للذل 
والضيم وصبرهم على الوحدة والغربة: ودريتهم على العيش لي الصحاري والفلوات. 
ولقاؤنا اليوم مع شاعرنا الشنفرى الذي عرف بقصيدته اللامية؛ المعروفة لدى الأدباء 
بلامية العرب» وقد تمتعت بشهرة واسعة: لما فيها من القيم الخلقية الرفيعة: ولذا أثر عن عمر 
رضي الله عنه أنه قال: (رووا أبناءكم قصيدة الشنفرى). 
وللشاعر قصيدة أخرى تائية من مختار المفضل 4# كتابه("؛ لا يقل عنها قيمة تربوية ولا 
قيمة فنية. ولعلنا من خلال هذا اللقاء المتخيل معه نجد المتعة والفائدة التريوية المرجوة. 


00 00 
5 
٠ 0 
2 ٠ اكيم 5 و‎ 


أ 1 00 : -- 00 
5 - 

م الجامعة ا / 3 . . 4 5 00 2 0 3 0 8 : 

٠ االدلية‎ 2 3 2 0 


ساس يي م ا تس سس مس يم سس تس ع ري م ا 


*» وك بداية اللقاء نرحب بشاعرنا وعدائنا المشهور, 
وبحكم خبرته بالدنياء نسأله سؤالنا الأول: عن نظرته إلى 
هذه الدنيا. 

#» يا أخا العرب! إنني لم أذق حلاوة للدنيا إلا بالوحدة 
5 عن الناس لسوء أخلاقهم: ومع ذلك فالدنيا زائلة وكل 


راحل عنها كما قلت: 
لقد حُمّت الحاجات والليل مقمر 
اومحدة لطا يواد وأرخل 
ف خوابلك هذا يفقم الطريق تفيل إلى بنوالين انين 


ل 7 
أخلاق الناس؟ 
سؤالاك هذان -يا فتى- يعيدان علي 010 
الحياة المريرة التي قاسيتها؛ فقد نشأت 2 بني سلامان صبيا 
مد نفسي منهم: ظلما تكشفت لي الحقيقة وعلمت أثني مستبعد 
فيهم بعد قتلهم أبي؛ حلفت أن أثأر منهم بقتل مئة رجل؛ وبدأت 
طريد جنايات تياسيرن لحمه 

عقيرته لأيها حلم أول 
تنام إذا ما نام يقظى عيونها 

حثاثا إلى مكروضهه تتفلغل 

ولاشك -يا فتى- أن ذلك جر علي الهموم الكثيرة التي كنت 

أصارعهاء أحاول طردها ولكنها تتضاعف علي؛ ولذا قلت: 
والفذهموم ما تزال تعوده 

غينادا كنمتن درت أونقي اقل 
إذا وردت أصصدرتها ثم إنها 

تؤوب فتأتي من تحيتُ ومن عل 

وأما جواب ثانيهما: فإني رأيت # أخلاق الناس سوءا كثيرا: 

ولعل أسوأ ما رأيت إفشاء الأسسرار وخذلان المحتاج إليهم فلا 
ينصرونه؛ وعدم مجازاة المحسن على إحسانه؛ وعدم الإيناس عند 
المحادثة؛ ولذا استعضت عمن هذه صفته بستة أصحاب: بثلاثة من 
حيوانات البرية الأسد والنمر والضبع وقد قلت فيهم: 
ولي دونكم أهلون سيد مَمَنْس 

وأرقط زهلول؛ وعرفاء جيأل 
هم الأهل لا مستودع السر ضائع 

لديهم؛ ولا الجانى بما عر خذل 


0 
فيه فيه 


الأحى الأملرمى 


وأما الثلاثة الآخرون ففؤادي الذكي؛ وسيفي الصقيل, 
وارس الطدابة وقر قلت فيهم: ش 
وإني كفاني فقد من ليس جازيا 
| بحسنى ولا قربه متعلل 
ثلاثة أصحاب فود مشيع 


0 


وأبيض إصليت, وصفراء عيطل 
# اتضح لي من كلامك أنك وجدت 4# الأرض. 07 
التجأت به من الضيم والذل؛ أليس كذلك؟ 
أجل يا أخا العرب ألم تسمع بقولي: 
و الأرض منأى للكريم عن الأذى 
وفيهالمن خاف القلى مُتعزل 
لعمرك ماي الأرض ضيق على امرئ 
سرى راغبا أو راهبا وهو يعقل 
وانتبه لشرطي الأخير (وهو يعقل) فقد غفل عنه الكثيرون 
فهلكوا. 
وهناك شرطان أخران يجب أن يتصف بهما من 
كارن رسن انا من الضيم هما: الخبرة 
الأرض والاهتداء ب مسالكهاء والفراسة ب مواطن 
مياهها وأماكن الاختباء فيهاء وعدم الفزع من السير 
فيها ليلاء والثاني: الصبرعغلى الجوع مهما اشتد 
والصبر كله محمود؛ وقد سجلت هذه التجربة # لاميتي 
ولست بمحيار الظلام إذا انتحت 
' هدى الهوجل العسيض يهماء هوجل 
أديم مطال الجوع حتى أميته ' ' 
وأضرب عنه الذكر صفحا فأذهل 
وأستف ترب الأرض كيلا يرى له 
علي من الطول امرؤ متطول 
وأطوي على لخمّصالحواياكماانطوت 
عبوط: ماري شاو وس 
ولقد شبهت صبري على الجوع بصبرالذئب فقلت: 
وأغدو على القوت للد كما غدا 
أزل تهاداه التنائف أطحل 
غدا شازنا حارف ارو ماق 1 
يخوت بأذناب الشعاب ويعسل 


الت ا ا 1 ا ا 1 0-0 


فنا كوه افقوه سن عي امة 
فسا فا جات يفانت تسيل 
مهللة شيب الوجوه كأنها 
قداح بكسفي ياسسرتتقلقل 
مبوبرقة فوهكأن شدوقها 
شقوق العصي كالحات وبسسّل 
فضج وضجت باليراح كأنها 
وإبعناد نوح فوق علياء شكل 
وأغضى وأغضت واتسى واتستْ به 
مراميل عرًاها ودر حة مترنك 
شكا وشكت ثم ارعوى بعد وارعوت 2 
وللصبر إن لم ب 
وفاءً وفاءت بادرات وكلها 
على تكظ تهنا يعات مجيل 
ولحرصي على الصبر صرت مولى له لشدة صبري. 
فإما تريني كابنة الرمل ضاحيا 
على رقة أحفى ولا اتقي 
فإنىلممولى الصبر أجتاب بزه 
على مثل قلب السمع والحزمُ أفعل 
الك فيز التحماة را تدرف بولاقكه أن لمكن 1 
بالرجال؛ فما أسوأ ما خبرت من صفاتهم؟ 
نعم يا ابن أخي: لقد عرفت الرجال فتبرأت 
من خمسة رجال ذوي صفات سيئة أولهم: الرجل المهمل 
لا يسند إليه من عملء وثانيهم: الرجل الضعيف الرأي 
الذي لا يبخرج عن رأي امرأته. وثالثهم: الرجل الجبان 
الذي إذا حخزبّه أمرٌ علا نفسه الوهن: وعلته رعدة, 
ورابعهم: الرجل الخؤون لجيرانه يخلفهم على بيوتهم 
يغازل نساءهم حال انشغال بعولتهن. وخامسهم: الرجل 
الذي شره أسبق إلى الناس من خيره مع عي # المنطق, 
وهوج وحمق؛ وعدم القدرة على الدفاع عن نفسه. 
وقد ٠‏ صورتهم بلاميتي فقلت: 
ولسست يناف مني ينوا 
مجدمة سسقبائها وهي بهل 
ولا جبء أكهى مرب بعرسه 
يطالعها ‏ أنه كدف در 


الأدي الأملامو 


تق الشعق لعفل 


ولا خرق هيق كأن فؤاده 
ش يظل بهالمكاءً يعلو ويسفل 
ولا خباليف ذا وفتحةه متتجرل 
يروح ويفدوداه نا يتكحلٌ 
ولسيبت بعل ثشره دون خيره 
ل آلف إذا ما رمته اهتاج أمزل 
© ]نه تميقا سرئة تريقدق الدم والقيرة ملها .مول :للد 
مات ليطا 
© أجل لكنني اكتفيت بذكر محاسن أم عمرو روجي. 
ومن وصفي الخلقي لها يمكنك استنتاج الصفات الحسنة 
والسيئة # المرأة: وهاك الأبيات: 
طمعت؛ ٠‏ فهبها نعمة العيش زلّت 
فياجارتي وأنت غير مليمة 
إذا ذكرت ولا بذات تفيت 
نقد أ ميحدةفي لااسعوظا قناعها 
إذا ما مشت ولا ينات تلفت 
تبت فيه قود تهدي غبوقها 
لجاراتهاء إذا الهدية قلت 
تحل بمنجاة مناللوم بيتها 
إذا مابيوت بالملامة حلت 
كأن لها الأرضض نسْيا الخضمه 
56 أمهاء وان تكلمك يليت 
أميمة لا يخزي نقاها جديلها 
إذا ذكرالنسوان عفت وجلت 


50000 لم يسل أين ظلت 

ألم تسمع يا ابن أخي عن هذه الأبيات من قبل؟ 

بلى يا عم! إنها أبيات أشاد بها الراوية الأصعميء قوصفها 
بأنها أحسن ما قيل .ب خفر النساء. 

# جميل هذا الوصف يا شنفرى ولكن ألك شيء من 
الغزل؟ ظ 

* إن غزلنا نحن الصعاليك غزل عفيف نكتفي 
منه بالكنايات والإيجاز الشديدء لقلة الوقت لديناء 
فنحن فوم فقراء مشغولون بالقوت؛ وكثرة الفزل تدل 


العدد 49 -/153ه ...كام 


على البطالة؛ وهى قضاء للوقت فيما لا طائل تحته. ولعل 
بيتى اللاحق للأبيات السابقة بما حوى من كنايات يعد 


أروع بيت غزلي: 
فدقثْ وجلت واسبكرّت وأكملث 
فلو جن إنسان من الحسن جنت 
وبعده: ش 
فبتنا كأنالبيت حجر فوقنا 
بريحانة ريحت عششاء وطدَّت 
بريحانة من بطن حلية نورت 


الها أرج مأ حولها غير مسنت 
انق ا قدو قرا د عو لصي يننا «قاليك نقده 
عذرنا؛ ونود منك أن تحدثنا عن عدوك من وصفك لنفسك. 


عه ٠‏ آم .. ألا ليت الشباب يعود يا بني يكفيك من وصف 
شدة جريي قولي: 
إذا الأمعز الصوان لاقى مناسمي 


تطاير منه لعاف وي 
وتشرب أسآري القطا الكدر بعدما 
سرت قربا أحشاؤها تتصلصل 
هممْت وهمّتُ وابتدرنا وأسدلت 
وشسمر مني قارط متمهل 
فوليت عنهاوهي تكبو لعقره 
سا كبر هديا لفون وشوصي 
وخرق كظهر الترسن قفر قطيته 
بعاملتين ظهره شعن يديد 
فألحقت أولاه بأخراه 50 
ميقن اللفي بالطل 
لقد كان من جريي أنني أسير # ظلمة الليلة القارسة 
وأغير على انيراك فأقتل منهم دون أن يشعروا بي 
فيتساءلون عنى: أطاف بنا البارحة ذئب أوضبع؛ أصوت 
من حولنا قطاة أو صقرء أو طرقنا جني أو إنسي؟ لكن 
الإنس لا تفعل ذلك: 
وليلة نحس يصطلي القوس ربها 


د 


لد 45 1-2109 2 


ظ شداة الأدب الانتفاغ من مثل تلك التجاري 0-5 والاطلاع : : 7 
6 ه القصائد 0 لقا بوبة!") اللا 0 ظ 


لذاء مع شاعر جاهلي 

فَأيمت نسوانا وأيتمت وندة 
وعندن كيا اسددا نافيل الندل 

وأصبح هني بالغميصاء جالسا 
فريكان مميدؤول واكس ان 

فقالوا: لقد هرت بليل كلابنا 
فقلنا: أذئب مس أم عس فرعل 

فلم 2 إلا نبأةثم هومت 
فقلنا: وقطاد و اموه ا دل 


فإن يك من جن لأبرح طارقا 
أن مك اتسنا فافها الأكسن يقس 

اسمح لي بهذا السؤال قبل الأخير يا شنفرى؛ 
فمما هو معروف عنكم معشر الصعاليك القوة والتوحش 
ومعاداة الناس.. فهل هذا صحيح عنكم؟ 

4 ان اكاك لقا ساو حون 3ن بق تا لكت 
لا نعادي إلا من عادانا؛ ولا نعتدي إلأعلن أموال ابولق 
ل 0 
وإني لحدو إن أريسدت ججلاوتي 11١‏ 

٠ 0 75‏ وصرإنا نفس العزوف استمرت 
سيدا لب سريع مباتي | ١‏ ا ”ا 

٠‏ إلى كل نفسي تنتحي 0 مسري" 

+ مامد خوك من لود مادانت ١‏ الصفلكة مون للك 
م ا ل 

4 إيه.. .يا أخا | العو با إن الوك احق؛ :وهو دوا كل 


الل أنه امد 8 ا 
ظ إذن جام بين ا 4 يي 


يا ايت" بن 0 الي لقد أتحفتنا ثقنا. ب 5 
2 هذه الحياة؟ 0 زالتي: بغيْرث 50 انق شفرك. 0 كه 


الهوافش 545 5 2 1 


/ لزيد م الاك يرج الرجن لدان الشامروا شن لياف 


رما ا وا ا انس اح وا يار 0 لتر بلي سا ك2 595 
5 1 
: :+ 0 
: 50-6 5 
1 0 
:1 جهو «* 1 
لجوج جنحمم جه جمس م لطر لط ل ل ا ل 1 أ 


1 
1 


' الشاقد والشاعر الكسير د. عبده بدوي 


عندما وصلني العدد (47) من مجلة الأدب الإسلامي الرائدة 
(5155١ه‏ / 6١٠15م)‏ وصافحت عيني الغلاف حتى قفزت إلى ملف 
الشاعر والناقد الكبير الدكتور عبده بدويء. وغمرتني موجة من 
الحزن والأسى عندما عرفت رحيله إلى العالم الآخر.. وإذا بصوته 
الحزين المؤثر كي لقائه وقصيدته واباكثيراه ( 4 سيئون عام 1186 
مهرجان علي أحمد باكثير الأول) : 


هه 


يأ سك نسقي د خلفتني فوق شط قم / قلعت ب ِ لضحى بأ لسفينة 


يا صديقي هل استرحت أخيرا ‏ 4# سماء مرضلية مأمونة 


إنني أتخيل الدكتور عبده بدوي 4# قامته الشامخة ونظراته 
الحزينة المعبرة؛ أمامي.. وصوته الدافئ الحزين يملا سمعي. 

لقد ترك لقائي به أيام المهرجان بسيئون على قصره أثرا كبيرا 
وعميقا ل نفسي؛ وعرفت من أخلاقه وعن حياته ما لو قرأت كتبا 
عنه لما أدركته , وتعمقث الصلة بيني وبينه وإذا به ْ عام 1588 م 
يتكرم علي برسالة منه بتاريخ 1١1988/59/1م‏ يشير فيها إلى كيفية 
تركه لمجلة (الشعر) 4 جو عاصف هب فجأة. 

وكأنما كان يتحدث عن نفسه عندما خاطب صديقه على الورك 
باكثير بقوله: 


أنت عاهددتأمة وهي تبكي + لتييان عتودية يسيك 


اليفك شحفة رفال شعض 
ثم ألقت برأسها 4 صغار 
أنت لم تحتمل بكاءك فيها 
أنت لم تحتمل ضبياع تراث 
فتداعيت ثم ملت حزينا 
فلك الله من شهيد مضاع 
فإذا عاد مجدها يعربيا 
وأراك الرجال ششسارة مجد 


ورجال كالغابة المسنونة 
صوتك اليوم غارق 2# الخشونة 
فإذا هم 4 نشوة يقطعونة 
بعد أن كنت شمسها اكتمودة 
بين لهووغضلة ورعونة 
فوق أحزانها الكبارالمهيئة 
نحواقف كتهناء أرطي الوذه 
قدت فهو قصفيندة ناسفيثة 
ورآك الأطفال أوراق زينة 


رحم الله أستاذنا الكبير الدكتور عبده بدوي: وألهم أهله وذويه 
الصبر والسلوان.. وإنني أتقدم بشكري وتقديري لأستاذي الجليل 
الدكتور عبد القدوس أبوصالح الذي أتاح لي المشاركة بهذه الأحرف # 
رثاء واحد من رواد الأدب العربى : 
.. أنا المفارق ‏ خوف وي وجل فليس بعدك إلا الخوف والشجن 
هكذا خاطب صديقه الخالد علي أحمد باكثير رحمهما الله 
تعالى يع 


العدد ةع - لا؟غئاه -1. كم 


[المكعور همكح بتذى عااضف االعسودراع 


تابعت الملف الوثائقي الجيد الذي نشرته «الأدب الإسلامي 
عن د. عبده بدوي 4 العدد (417) وهي محمدة لها. 1 

عرفت د . عبده بدوي 0-1959١٠1م‏ 4 سنواته الأخيرة 
- تحديدا آخر خمس سنئوات- وكنا قد عرفناه من كتابه 
المشهور «الشعر # السودان» عالم المعرفة الكويتية 1141م- 
وقد قرأنا له أكثر من مؤلف عن إفريقيا؛ لكنه بهرنا 4 كتابه 
القيم «الشعر 'ك السودان» وهي زبدة تراثه فيعا أرى مع كتابيه 
الشعراء السود وخصائصهم ؛ والسود ‏ الحضارة العربية. 

حينما ذهبت إليه 4 صرحه ذي الطابقين بمدينة نصر, 
وجدت على ناصية الشارع المؤدي لمسكنه «صيدلية إفريقيا"» 
فمازحته قائلا : إفريقيا وراك وراك! فضحك الرجل بقامته 
الفارعة ؛ وكان سعيدا بدخولي منزله؛ ويبدو أنه تذكر الأيام 
الخوالي التي عاشها شك السودان ؛ حيث دعاني دون موعد 
مسبق لتناول وجبة الغداء 4 أريحية عربية؛ عليه سحائب 
الرحمة وشأبيب المغفرة. 

يؤلف د. عبده بدوي مع مجموعة من عمالقة الأدب وتاريخه 
ممن تخصصوا .4 ثقافة السودان وتاريخه الفكري مصدراأ 
مهما :د غبد المجيد عا بين 1431-1416م أن محمد غوضن 
محمد 1917/7-1496م ؛ الشاطر بصيلي عبدالجليل- ١11١م‏ ؛ 
د. يونان لبيب رزق؛ د . عزالدين إسماعيلء د . محمد رياض 


وغيرهم. 
وللدكتور عبده بدوي أكثر من عشرة مؤلفات عن إفريقيا 
والسودان: 


١‏ - الشعر.ف السودان, ؟ - الشعراء السود وخصائصهم 
الشعر العربي؛ ؟ - مدن إفريقية ؛- الشعر الحديث 2 
السودان, © - مع حركة الإسلام # إفريقياء -١‏ دول إسلامية 
الشمال الإفريقي, '-شخصيات إفريقية؛ 4 - رجال من 


* عضو الجمعية المصرية للدراسات التاريخية؛ باحث 4# تاريخ وادي النيل, 


العدد ةع -/ا؟ؤاه - 1١٠5م‏ 


إفريقيا؛ 4 - عشرة كتب عن إفريقية ؛ -٠١‏ السود والحضارة 
العربية. 

وله العديد من المقالات حول الأدب الإفريقي والشخصيات 
السوداء ؛ وله دراسات جادة حول إفريقياء وأعتقد أن دراساته 
الأدبية والنقدية حول الشعراء السود يك الشعر العربي والسود 
والحضارة العربية واحدة من أعمق الدراسات الأدبية والنقدية 
لك هذا التخصص الدقيق ؛ وهي دراسات لم يلتفت إليها الكثير 
من المتخصصين نظرا لزهد صاحبها 2 الإفصاح عنها وعدم 
معرقته الوصول بالمناكب إلى جهات النشر ومنابر الإعلام. 

إنى لأعجب كيف قضى د . عبده بدوي سنئواته الثلاث 2 
السودان 1108-1440م وألم كك هذه المدة الوجيزة بشعراء 
السودان ودراستهم 4# رائعته «الشعر كش السودان» حتى أصبح 
الكتاب عمدة بين المراجع ومصدرا حديثا لا غنى عنه بين 
السودانيين أنفسهم؟ لا أظنه سوى الشغف والوله بالسودان. 

كان لا بد لي أن ألفت نظر الأدباء والنقاد إلى مجموعة 
من دراساته الإفريقية؛ التي فتحت مجالا واسعا حول دراسة 
الإسلام وأثره# الشعوب الإفريقية وعلى رأسها السودان. 

إن شخصيته المهذبة المحبة للحق والخير والجمال قادته 
إلى اكتشاف هذه النصوص الأدبية البارزة, ولأعلام أفريقية 
طوتها دوائر النسيان فاستخرجها من بطون التاريخ وثنايا 
الماضي ليعيدها لنا يك صورة جديدة مبهرة. 

وقد أقامت جمعية (أرمنا) الخيرية 2 القاهرة حفلا 
تأبينيا للدكتور عبده بدوي ٠‏ حضرته أسرة الفقيد ؛ والعديد 
من كتاب (الأهرام). 

رحم الله تعالىالناقد الكبير والشاعر الرقيق د . عبده 
بدوي؛ وأثابه على أعماله العلمية وجعلها 4 ميزان حسناته ؛ 
وأنزله منازل الصديقين والشهداء وحسن أولئك رفيتا ها 


اللي الأسليمى 


إعداد الباحثة: أماني حانم يبسيسيو - الأردن 


العنوان: محمود محمد شاكر ..شاعرا 
الكلية:كلية الآداب ,قسم اللغةالعردية, 
الجامعةالأردنية. عمان 

الإشراف:د . محمد على أبو حمرة 
المناقشة:- د . محمد حسن عواد 

- د . محمد بركات ابوعلي 

- د . ساهان الفضام 
التاريخ: 530 اه/غ ١٠م‏ 


ل السعي إلى التبصر 
+ > يمواه دباقلاذ هذه 
الآمة وعلماتهاء لهو الدافع 
الاساسى لانشاء هذه الدراسة 
يضاف الى ذلك ما احتله شعر 
محمود محمد شاكر ومواقف 
حياته من منزلة 4# نفس 
الباحثه. فكان السعي للتعرف 
الى محمود شاعراء؛ كما عرف 
- من قبل - عالم لغةك محققاء 
ادييا. ناقدا. متعدد المواهب. 


لأحدى الأمااهه 2 


العدد 65 -/ا85١اه‏ -5., كم 


وقد حاولت هذه الدراسة المقدمة لثيل درجة 
الماجستير - بفصولها المختلفة- أن تبين أن حياة المبدع 
لذ تتقضل يفن ابواعة:.فالشاهو المنان هنو مجمود 
الالبذاضةوفوة اكه الثاقك لز ااكتعدوة الشاعن ليم بيه 
دفتي ديوانه فحسب. إن حياته كلها أشبه بقصيدة غناها 
فأبدع غناءها. وذلك يستقرأ ب مواقف حياته التي وقف 
فيها شامخا. كما يتجلى # أسلويه النثري: فكتاباته 
أشبهت الشعرء وإن لم تكن شعراء مما قاد الباحثة - # 
كثير من الأحيان - إلى نقل كلامه بنصه بين أقواس. 
وتفع هذه الدراسة في خمسة فصول: 

» الفصل الأول: محمود محمد شاكر: صورة حياة, 
وليس هذا الفصل مجرد سرد لحياته؛: إنما هو محاولة 
الكأدلن دف #كهن :محنوف الأفساة: اخلذقة: سيول 
ومبادثه كما يعكسها شعره وكتاباته وشهادات معاصريه؛ 
وتسير 4 سياق تاريخي قائم على تتبع مراحله العمرية 
بدءا بمرحلة التلقي والتكوين» مرورا بالشباب والثورة 
والإبداع؛ وانتهاء بالاكتهال والنضج. وتقف الدراسة 
على وصف أبرز سمات شخصية محمودء التي تعد 
مفسرة لمواقفه 2 الحسأة ومسيرته .2 الإبداع. 

أما الفصل الثاني فيركز على منهجه 2# تذوق 
الشعر. 4 محاولة للوصول إلى حقيقته كما عناها 
محمود. ثم يتعرض لأصول منهجه 2# محاولة لاستنباط 
ما تشابه بين منهج محمودء ومنهج كل من الجرجاني 
(دلائل الإعجاز) وابن سلام ب ( طبقات فحول 
الشعراء): ثم يتم التمثيل لتذوق محمود. بالاستناد 
إلى تجربته 2# كتابي :(المتنبي) و (نمط صعب ونمط 


مخيف ). 


نا 


* ويتناول المصل الثالث رؤية ‏ 
للشمر وأركانه. ووصفه للتجربة 
الشعرية كما يعانيها الشاعر, ٠‏ 
وايمانه بمهمة الشاعر 
موووسة العياة كم :انك 
الدراسة إلى مشابه قامت 
بين محبمود ونقاد جماعة 
النكوان نل النظرة 
الشعر ومفاهيمه وتخلص 
إلى تميزه عنهم بكونه. تمثل 
نظريته . شعره؛ فيما وقف 
شعر الديوانيين دون نظريتهم. 

. © ويلي ذلك الفصل الرابع 
الذي يركز على 0 محمود. ضمن 
منهج كك القراءة لا يقتصر على الدراسة 
الفنية وحسب؛ بل يتناول- الن جانب ذلك 
الشباغر التي استبطنتها قصائده. وقن قار نماذج من 


- رؤية 


شعن متحمود بك اكد ( اووس العذراء). 0 لكت ْ 


5 0 0 اعصفي يا ١‏ نياح). 


و والأساليب لقني بين ٠‏ شعر" محمود 0 


.سيد قطبء بدافع من تشابه كبير بينهماء فكلاهها 
أرقم الاغتراب ذاته فكان موضوعا لشعره؛ وكلاهما 
أميتهواه الخيال؛ وملا جمال اللغة جوانب نفسه؛ فكان - 
'بذلك- فناناء فخلصت يذ النهاية أن لكليهما( شخصية 
. شاعرة) ؛ للشعر أثر ب ضياغة مواقف حياته؛ ومواقف 
جياته 0 - شيء شبيه بالشعز. ظ 

' :.وفيما يخص منهج البحث؛ كاك أندراننة نم بيه 

0 اصطناع منهج واحد يعيئه, إذ اقتضي الأمبر ا 


تعتمد الباحثة غير منهج: فاستعانة بالمنهج التاريخي . 
بغية.تتبع مراحل حياة الشاعر, وبا منهج النفسي الذي ظ 


أمكنها من 'تفمبير ما الشاعر, وتعلاىق الأمر ذلك 


للاستمانة بالمنهج التحليلي الذي لا بد منه للوقوف على .. 


> اعون 2 الث 


٠‏ النصوص الشعرية:: 


بعضن الأهوال الشهرية والتكرية: وتحليلها. 
معرفة ما يهدف إليه الشاعر.وذلك 
.قدر المستطاع: كما قامت الموازنة ' 
ستقراء ظواهر معينة غلبت 
٠‏ على شغرالشاهرين, اثم 0 
ملاحظة أسلوب كل منهما 
ل عرضها فنياء وأخيرا 
فقن جنا لحت التورايضة 
تطبيق منهج القراءة ب 
تناولها لشعر محمود؛ وهذا 
القصيدة محاولا استنبياط 
رؤيتة عامة تجمعها بحيث تقوم 
بثاء واحداء وكيانا متماسكاء كما 
يرت امقنام لداعي القترة والوق ره عن 
التأمل 4 الصورة الشعرية؛ والإيقاع الموسيقي. وكل 
ذلك طي قراءة أبيات القصيدة؛ دون التقيد بترتيب 
الأبيات كما أوردهنا الشاعر, . 
وفصول فذى لد ال حوريو محاولة للكشف:. 
عن مدى ارتباط النفس الشاعرة بمواقف صاحبها. 
.الحياة, وبنظرته إلق: الشعر: ٠‏ وبمتنهجة تدوق 
ثم انعكاس ذلك كله 4 شعره؛ وليس ' 
كل الشعراء - فيما ترى الباحثة- يصلح لأن يدرس بهذ! . 


ظ الأسلوب, إنها زحلة طويلة مع شعر الشاعر ومع نفسه 


ووجدانه. ليمتحنْ صبذقة؛ وليكون حقيقا بهذه الخاصة.. 

"وبعد: قالباحثة لاطت أن قرغة أنها قالت الكلمة 
الفاصلة ث هذا الموضوع؛ أو تببعي أنها استوعيت كل" 
حفائكة ودقائقة::وحستها أن حون انها بدت الجهد . 
البحث والتقويم وألحكم: وأتها حاولت أن تسير # بحثها 


سيرا منهجيا. وكلن 4 أن يتاب الدارسون '' الكشف 


المفقودة. 


والحمدلله ولا وآخرا ا 


الأحدى الأسل هو 


ل ا ل ا 


- الكتاب ؛ ا 
مختارات من شعراء الرابطة, 

- الناشر: مكتبةالعبيكان - الرياص 

- الطبعةالأولى "17 ١ه/‏ 0١٠٠م‏ 


العربية؛ قدم لكل شاعر بتعريف موجزء وتمت الإشارة إلى مناسبات بعض 
القصائد التي تعين القارئ على فهم جو القصيدة الذي نظمت فيه؛ وهو 
الكتاب الأول 4# سلسلة إصدارات رابطة الأدب الإسلامي العالمية - مكتب 
البلاد العربية 

وقد هدف الكتاب إلى أمرين؛ الأول: التعريف بعدد من شعراء الرابطة 
ل الدول العربية؛ الثاني: تقديم نماذج من الشعر الإسلامي المعاصر 
الأدب العربي؛ والذي يمثل امتذانا للماضي العريق لهذا الشعر الذي 
رفع الالتزام من قيمته الفنية على عكس ما يتصوره كثير من المعارضين 
للالتزام الإسلامي 4 الشعر بحجة أن الالتزام قيد للمبدع. وهم بذلك 


د تعدله الر سين بن سالج الممساوع. 


0 3 


8 7 0 7 


8 1 
50 


1 


ينسون أو يتناسون أن الالتزام الإسلامي نابع 
من داخل الشاعر وليس مفروضا عليه من 
الخاوع: الذ نان :هيهو الكزام يفظن قازيدا 
الصدق ك4 التجربة الشعرية للشاعر خاصة, 
وللأديب عامة. 

أما طريقة توزيع القصائد 2# الكتاب 
فقد خضعت لتقدم الشاعر نفسه بالميلاد, 
ولم ينظر فيها إلى الفنية أو الموضوعية. 

وفد روعي شك اختيار القصائد التنوع 
الموضوعي من الشعر الوجداني الذاتي إلى 
الشعر الاجتماعي الأسري؛ وشعر القضايا 
الإسلامية المعاصرة؛ واستلهام التاريخ الماضي 
المشرق. وشعر استنهاض الامة الإسلامية 
لتتجاوز واقعها المرير إلى أفاق العز والمجد. 

فمثلا نقرأ للشاعر الكبير عمر بهاء 
الدين الأميري قصيدتين بعنوان: أمي؛ 
وأبي. إذ عرف الشاعر بإجادته 4 التعبير 


اداسف الدكتور عبدالرحمن 


٠‏ النشياوي > كتابه هذا لغاية أبمل د بكر 


وض 8 وه ]م ف اكه 3 
0 3 لو[ 1 3 55 ُُ 
لحفلل 2 0 


العدد 59 -/14797ه- .50م 


ودجد بعض الشعراء يقدمون غزلا .. نسيجه الهم 


نحو أمه وأبيه. وأبا نحو أبنائه لكبير مما تعانيه الأمة الإسلامية مثل قصيدة أغنية لقيس 
5-9 لوج للشاعر محمد ولد. أجلي حبك للشاعر محمد 


علي الرباوي. 
وضم الكتاب / الديوان عددا من القصائد الغنائية 


م 0 الخفيفة الأوزان التي جمعت بين سمو المضمون ورفي الفن 
0 ا للشاعر د. وليد قصاب والتي تبدأ بهذا المقطع: 


بعنوان: دمغة من القلباتق 2 >( >2>-<-0 ©ههيبالشمسياآمي بجاتب تلناالاخطبر 

رثاء د. عبد الرحمن رأفت الياشا جين رواد الأرب الإسلامي أثا واعدت أصحابي هناك الموعد الأكبر 
المعاصرين؛ ونقرأ ب الكتاب قصائد عدة عن جراحات << ستسقي حلم فرحتنا ونزرع درينا عنبر 
المسلمين؛ ومنها فلسطين؛ فقد تجاوب عدد من الشهراء وإذا كان من غير الممكن استعراض ما يقارب من أربعمثة 
سيل سكاو تلام :كبري مقا قبس تهون نكا مق اومة ‏ “فسني ناشعو لا شنقع والملنة كان شل عرو ل م 
المحتل الغاصب, ومنها قصائد: الحجر والصامتون لعبدالله إلى وضع علامات دالة على هذا الديوان الشعري الرائد 
ابن إدريس؛ وجيل الحجارة لعبد الرحمن العبيد؛ وفلسطين # الشعر الإسلامي الحديث بنماذجه المنتقاة لشعراء كبار 
نهد الحم ا روف ونا قذس رهن ملسن ا عية حي جعلوا من الشعر وسيلة للنهضة بأمتهم الاهيذا يخرق سفيثة 
القضاة؛ والنار تحت العنكبوت لعصام الغزالي. الأمة التي تتقاذفها الأمواج العاتية ا 


وقد ضم الكتاب بين وجهيه عناوين كير يد 
العتضبارها 3 محاور رئيسة وهي [ ٠‏ 
- عائشة وقصة الحرير الأخضر, 000١‏ 
- النشأة الأدبية والعلمية م 00 
ل ل مضيئة بذ البلاغة والبيان والأدب السامي. .. 

الزادية ا العالمة والناقدة والمفسرة. . 0 
ش 0 ديث ف الإقك.. 9 إقفنات تو وتأمل. - 0 0 


' والفقه والتارييخ. فجمع المؤلف أطرافه‎ ٠ 
(عائشة.. صاحبة الحزير الأ+‎ 


3 وقد أراد الكاتب .من خلال ما يقرب من أربعين عنواناً . 


الها النساء المسلمات اليوم أنفسهن على الصورة التي ب 
من جمال ل ال م 


ا ل ا الأحب الأملزى 


ب« ذخ ون اديه اح ول وار عدا لاي لاه اجر سلا 
1 


1 


الأغام الواعكة. 00 


ا ا 


+ محمد بن الصديق . - وجدة - المملكة المفربية 
:1 دهيدايلا.. 3 


1 1 0 : ولكنها ل ليست اكه الأن للقصة مر 0 افيه 8 
الحدث والشخصية, والسرد والحوار, وأنت لم تلتزم فيها ‏ 
و العتاضر. ل إنك ناقفتي الخاطرة الثانية أحوال . 
بلدا المقرب: وأحوال الأنبان بلادهم وقازنت بين ما 
2 شوارغنا. من روت ٠‏ البهائم والحمير ل يتفزز متها :1 
الأسبان, وما 0 شوارعهم من ,نظافة ولكن ١‏ الكلاب ٠‏ تخرج 0 
3 0 0 يتهزز زامنها " الأجانب: 0 3 :. ب 0 


ا الأدى الأملاهو العيد 89 - اه -1, 0 


*» شيماء - قطر. 
١‏ - اغتيال فرحة: خواطر طيبة وليست قصة, 
وذلك لسيطرة المباشرة والتقريرية؛ وعدم 

وجود عناصر القصة التي تجعل منها قصة. 
- وصية: كلام ساذج؛ وخواطر وعظية: فيها 

مباشرة. 
" - لقاء جنة : سذاجة واضحة:؛ ومباشرة مفسدة 

للفن؛ وليس بها عناصر القصة. 
؛ - نضال حلم: مجرد خواطر. 
الأحرف الأشقاء: شعارات 
5- هل : شعارات. 

ا نهدو ان تكاول سما ء قدراء 3 القضة 
القصيرة العربية والغربية المترجمة إلى العربية 
أوك لغتها إن كانت تتقن القراءة بلغة أجنبية, 

ولبسن فناف من وشيلة لشسة ادوات القصمة 
المصيرة سوى رصيد من القصة العربية وغير 
العربية - الكتابة مرحلة عاشرة بعد المراحل 
التسع وكلها ‏ القراءة. 
؟# محمد آل مجلاد الذيابى: قدم عشرة 

نصوص شعرية ونثرية هي: 

١‏ - المستقبل.. أطروحة إلى أين. 

١‏ - عينان # رأس الدمار. 

* - ماضبي العهد 4 زمن المجد. 

كيد] وانتهى: وسكت وانقضن: 

0 - لعية العقول. 

- اسم وإنجاز .. فكر وإعجاز (المتنبي) . 


٠0‏ -لمعان # ظل الإشراق. 


- المشرق. 
ييل غنا: 


٠‏ -زرع ولم يجن. 


أول شيء قبل الكتابة عليك أن تعرف أصول 


الإملاء وكتابة اللغة العربية بشكل صحيح نحويا 
ظ ولنويا - ولا يمكن أن يكتب إنسان لا تستفيم » 


الذقيار .لي طايه القراية اتسيف لك أن 


قرأ كثيرا. وإذا استقامت لغتك واستقام 
إملاؤك ونحوك أقدم على الكتابة. 
+ دلال طريف رجائي الأخرس- 

الرياض 

ترخيص للدخول.. 

رؤية وموقف من الكاتبة للوسيلة 
التي تعود بها الأرضل. العربية؛ وهي 
رؤية القطاع الأقيعو فت عه ا همل 
الشعب العربي: غير أن حسابات هذه 
الوسيلة تتجاذبها العقول العربية على 
اختلاف 4 شؤون تفكيرها ووسائل 
تعبيرها وسلوكياتها وثقافاتها السياسية 
وأيديولوجيتها. بيد أن التعبير ‏ الفن 
يختلف عن التعبير ل الخطابة والمقال 
السياسي والمنشور الدعائي. وليس 


| 0 ات المديلة, ل 1 
ع السير الدورية, 9 أجد 3 الشارع. 


هذه الرؤية هذا التعبير الفنى إلا 
ب الحلم: بيد أن السرد جاء عبكا على 
البناء الفني؛ فتحول العمل إلى منشور 
سياسي؛ لم تترك 
بشكل فني دون تقرير؛ ومباشرة أفسدت 
الفن: وقراءة القصة القصيرة العربية 
وغير العربية تفيدك .4 شحذ أدواتك 
القةاو رامس لكين ننه ليع وأسلويا 
هد ابا مر الأعطاء التعرية ررق 
كل هذا موهبة واضحة 2# كتابة القصة 
القصيرة يمكنك إثراؤها برصيد ضخم 
ب الأدب 7 المختلفة م شن 


الكاتبة الأحداث تسير 


- القصة الطويلة - ا الله 
يوقفقك , 


# قاطمة نصر غلى -. مصر: 
الحب الكبير : فيها عناصر القصة 


0 القصيرة: وأفسدها أنها لجل بحو 


الوعظ نهنا التعمد 2 الراشرة والتقرين 
أفسد فنية القصة. . 
» غادة معباالله العمودي 
- السعوديةه: 
قصتك «بين مطل جيدة فيا 
ولكنها لا تناسب مجلة الأدب الإسلامي.. 
ننتظر مشاركات خرف 
# خديجة نائل بن جدو- الجزائر: 
قصتك مناسبة للنشر فنيا ومن 
حيث الضمون و[كنها ريه جداء تنتظر 
قصيرة أكثر تكثيفاً 


لذ 


ولا تزيد عن سحت 


م ما الذي ام بالدينة اين 


على أقلية وتظن. 5 الظنون, ويشرد 5 ٠‏ 0 


1 4 كل مصائب الدنيا لينزلها 


. منزلة تلك السكينة التي اكتسسحت الطر 00 ١‏ 
القة 0 بهييتها جلان الضوؤفاء 00 


.ل لم يلت الأسرثم دريف حائرة. .وي ف 
:1 0 الم هذا الضمت ف ار مب 4 هذا مدل َ 
:تأجرا. يبيع ولا مشتريا يقتني اما يريد :سكين المزمجة . ظ 0 

..* وأمر4 الزقاقء ولا يبدو لي أحد, وأظن أن‎ ٠ 

٠‏ مكروهاً ما .حدث ا للمدينة.. و أتوجس خيفة مر 


لخدن 1 اا هك ام الاح الماع | هه ظ 


أخبار المكاتب 


الهاشمي ونجرد بتهالأديية 


استضاف المكتب الإقليمي لرابطة 
الأدب الإسلامي العالمية © الرياض 
الأستاذ الدكتور محمد علي الهاشمي؛ 
الملتقى الأدبي لشهر شوال 177١ه‏ بي حديث عن 
| ( تجربتهالأدبية). 
ا عضر القدوة شدد كبير ين" الاذياء والتقاد 
١‏ وأسنائنة جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية. 
وشارك ف المداخلات كل من د . عبدالقدوس أبو 
ا صالحء و د. حسين على محمد: ود . وليد قصاب؛ 
"١‏ .والاستفاد هيد الرزاق ديان يكرليوود:: 
| الهواري. 


1 2 آل زيدء: هيثم السيد: 


نادو :1. عه أنه الرطنا 
نائب رئيس مكتب البلاد 
العربية؛ نائب رئيس تحرير 
مجلة الأدب الإسلامي المملكة 
العربية السعودية إلى مصرء 
وذلك لانتهاء عمله 4 جامعة 
الإمام محمد بن سهود الإسلامية 
بالرياض؛ أستاذا للنقد والبلاغة 


| ومنهج الأدب الإسلامى. 
1 تولى د مد سو انوليا عله باس ران 
[ الإسلامي مديرا للتحريرء ثم نائبا لرئيس التحرير . 

و بذل من وقته وجهده الكثير؛ ومجلة الأدب الإسلامي. 


8 لا مم التوفيق .4 عمله 
امتاذا تتحافية بتي ” 


ْ عقد المكتب لقاء لإبداع الشباب لشهر 
شوال شارك فيه كل من: سامي البكرء معاذ 
أذهية الإاسماعيل؛ 
ا محمد عبدالله عبدالباري؛ بدرالحسين: 


السعودية الرياض- محمد شلال الحناحنة: 


واختتم الملتقى بقصائد شعرية ألقاها كل من : 
د.صابر عبدالدايم: ود . عمر خلوف؛ وعماد الدين 
دحدوح؛ ومحمد مئير الجنياز:؛ ود . وليد قصاب. 

قدم المحاضر وأدار الملتقى د . ناصر الخنين, 
نائب رئيس المكتب. 


عماد الديين دحدوح: ويك صوان؛ 
النصوص المقروءة كل من الدكتور حسين 
على محمد والدكتور صابر عيد الدايم. 


وليد قصاب في الإمارات 
اجتمع د. وليد قصاب؛ 
الهيئة الإدارية لمكتب 
البلاد العربية #4 يوم 
الاثنين 47/94/958اهص 
الموافق ١؟5/١٠/0٠١٠آم‏ 
4 الشارقة بعدد من أعضاء 
رابطة الأدب الإسلامي 
ب دولة الإمارات العربية 
المتحدة؛ وناقش معهم بعض أمور الرابطة؛ واستمع 
إلى مقترحاتهم؛ وقد حثهم على ضرورة الالتقاء بين 
الحين والآخر. وتزويد مكتب البلاد العربية ب# الرياض 
بأخبار الأنشطة الثقافية التي يقومون بهاء وآخر ما 
'صدر لهم من مؤلفات ت ليصار إلى التثويه عنها 4 مجلة 
الأرب الإسلامي. 


مكتب الهئد- لكنو- إقبال أحمد الندوي 


إسهام العلماء في تطوراللغة الأردية والأدب الأردي 


عقد مكتب رابطة الأدب الإسلامي العالمية لشبه 
القارة الهندية وما جاورها من البلدان الشرقية, 
ندوته الآدبية السنوية الثالثة والعشرين حول موضوع 
و إسهام العلماء © تطور اللغة الأردية والأدب 
الأردي». وذلك # مدينة غازيبور بولاية أترابراديش 
الشرقية( الهند) بتعاون المدرسة الدينية الواقعة فيها, 
لك الفترة ما بين ١5؟1-5؟‏ شوال 175١ه‏ المواقق تشرين 
الثاني/ نوفمبر 0١٠٠م؛‏ حضر الندوة عدد كبير من 
أساتذة المدارس الإسلامية العربية.ورؤساء الأقسام 
المختلفة بالجامعات الحكومية العصرية؛ ومديري 
المراكز العلمية والتحقيقية: والأدباء والشعراء . وقدم 
اثنان وعشرون بحثا له ثلاث جلسات للبحوث. 

قال فضيلة الشيخ محمد الرابع الندوي نائب رئيس 
رابطة الأدب الإسلامي العالمية ورئيس مكتب شبه 
القارة الهندية والبلدان الشرقية # كلمته الرئاسية: 
إن علماء الدين الإسلامي لهم إسهام كبير .ب تطور 


اللفة الأردية والأدب الأردي؛ ولكن مع الأسف أرخى ‏ 


عدن الاكت الحكوكون لجعت والسلون فلن اه 
الحقيقة الناصعة؛ حتى ظن أن العلماءلم يسهموا ب 
تنمية وتطوير اللغة: أما الذين لم يكن لهم نصيب 
خخ ذلك فأيرزوا أسماءهم ابرازا كأنهم هم وحدهم 
الذين جالوا وصالوا 4 هذا المجال. ظ 
وقدم الشيخ محمد واضح رشيد الندوي مساعد 


الأمين العام لرابطة الأدب الإسلامي العالمية وأمينها 


العام لشبه القارة الهندية تقريره السنوي عن أعمال 
ومنجزات رابطة الأدب الإسلامي مشيرا إلى موضوع 
الندوة؛ وأنه نال الأهمية لأن هذاالإسهام الذي كان 
مستمرا ومتواصلا قن صن نذا هزه اللفة فد بدأ 


يضمخل: ويتكمةن نك هذ الفضتن الى :سيطن فيه 
| الأدباء والشعراء الذين خلبتهم الحضارة الغربية,. 
| ونزعات الآداب الأوربية؛ بتأثير ثقافتهم 2 المدارس 


العدل 3 ااه - 00 ام 


محمد واضح الثدوي 


محمد الرايع الندوي 


التي خضعت لنظام التعليم الغربي؛ وقد مرت اللفة 
الأردية 4# عهد الاستعمارء وعهد غلبة الاشتراكية 
بوؤة !| اسل عرق رطية النفرنة الما و الشسراء 
الذين كانوا يدعون أنهم هم المتنورون؛ ولكن حركتهم 
لم تمر دون مقاومة من الأذباع المتمسكيق بأهداب 
الدين؛ والمرابطين؛ الذين ناضلوهم وقدموا أدبا رضيعا 
ؤك سائر أصناف الأدب من القصة والرواية والشعر. 
أما المؤسسات العلمية والتعليمية التي حضر 
ممثلوها 4 الندوة فمنها جامعة العلماء 4 لكنو 
والجامعة الإسلامية بعلي جراه: وجامعة بركة الله 
ببوفال؛ ودار التأليف والترجمة؛: وجامعة الرشاد ‏ 
بأعظم جراه؛ ومدرسة باب العلوم كلكتا؛ والمعهد 
المركزي للفة الإنجليزية واللفات الأجنبية؛ مكتبة 
خدا بخش بتنه؛ وأكاديمية ذاو الصنفنباعفه 
جراه وغيرها. < 0 ظ 
ومن البحوث الأدبية التي قدمت 4 الندوة: 
خدمات العلامة شبلي النعماني العلمية والأديية ' 
للدكتور سعيد الأعظمي الندويء وذثر الخواجه حسن . 
النظامي للدكتور تاتش مهدي؛ والشيخ ألطاف حسين . 
حالي مؤسس.فن السيرة ‏ الأردية للشيخ أرشد 


:سراج الدين المكي؛ والشيخ سعيد أحمد الأكبر آبادي 


وخدماته الأدبية للدكتور مسعود عالم القاسمي؛ 
والطبيب الشيخ فحرالدين خيالي وشعره:؛ والمكانة 


حقة 


الأدبية للعلافة شبلي النعماني للشيخ ضياء الدين 


| : «النبي الحباتم» نموذج أُعِنلِى لكتابة ٠النثرالرائع‏ 
. للدكتور محفد عتيق: الرحمن؛ وإسهام المدارس 
| الدينية 4 تظور اللغة الأردية للدكتور شكيل أحمد: 


والشاعر البارع العلامة السيد سليمان الندوي ‏ 


للدكتور صندر الحسئن المدني. - 

50 أمسية شمرية ليله السبت 71 نوقمبر 
| 00٠٠م‏ قدم الشعراء المحليون والضيوف الشعراء 
| قصائدهم #2 المناجاة والابتهالات والمدائح النبوية 
والغزل وغيزها. وكانت أمسية شعرية ناجحة. 


لجنة الأدييات ‏ 
الدايظة من الرياطن وعماق كلق منتدئ المراد 
آتذئ قدمته قناة المجد الفضائية بك أمسية 
0 اه الموافق رم حول 
, .أدب المرأة اسلف 


3 وكد عرفت‎ ١ 


٠ |‏ رجاء محمد عودة أسثاذ 
مشارك 1 تجامعة املك سعود, كلية: الآداب.. 
.. ورئيسة لجنة الأديباتلمصطلح الأدب الإسلامي 
1 وتأصيله: ؤسبل تفعيله عن طريق رابطة الأدب 


9 الإسلاميو 00 07 0 وأنشطتها . 
7 الإسلامي الأصيل لاسو هذا الأدب 

.| :الذي لا يقتصر على الجائب الدعوي فخسب, ٠‏ 
0 الذي ا واشعنا المعيش, ويعائج قضايام ' 
0 برؤية إيمانية معاصرة. . ظ | 

شم تغساوبت الحديث 0 الأمتاذة 

الناقدة هيام ضمرة: والأمنثاذة الأديية جهاد 2 

الرجبي من عنمان/ الأزدن» اغن ضفهوم الأدب 


5 النسوي, ومنتوقاتة, سبل النهوض: بيله ام ظ 


يارات الندويية العاتية. 


3 ا اله .أاه» 


ٍ ل 0 


'العون 51/435 ألم كا 


توتودكاة اندر 

- تسليمل الأضنواء على عوفاه العلماء التي قاموا ظ 
بها .ب فجال تطوير اللغة والأدب. ظ ! 

ل كتابة البحوث والمقالات موضوعات لم يتناولها 
الككان جف الآ 

- فتع قسم للضصحاقة واللغات والأدب الإسلامي .بق 
النجامعات والمعاهد الإسلامية . 

5 تبليغ الوفوة الإسلامية بأسلوب أدبي علمي 
مؤثر. / 

- استخدام وسائل الإعلام | الحديكة لعرفن الدقر: 
الشليم ا الدعاية المضللة ضد الإسلام. 


عددجديدمن الشكة. 0 
صندل العذد 1 من 

مجلة الممشكاة ب صفحة ' 

. وقب. شارك مق املف بالمققالات 


| الدرفية د د)أخصد زنييل. 


١‏ وشازك الاي الحعرية كل من 5 در 


ظ الرباوي, ود : مضنطفي الشليح. 


وتضمن | العدد ه مقالات 00 2 إشعرية لي 
م 


علي منضفور. د . عندنان التحوي خائد البيهي. | 
ومنختار انك من الشكو ان وماني لكر جم اللشاضر نب نيكيتا. 1 0 
. منتانسكو, ترجمة جورج غريغوري. . ام 
ظ فسن المدد حوارا مع الشاضرة التدعة نبيلة طأني” 
الخطيب (رئيسة لجنة الأديبات. ل مكتب الأ نا ش 
وطائفة من أخبار الراتطة مها البيان الختامي للمؤتمر 

| ي ‏ ة 


مكتب القاهرة - محيي الدين صالح: 

+ بدأ النشاط الأدينن قا يمي رأفطلة الأدن 
الإسلامي 4 القاهرة يوم الاثنين المواطق 9 سبتمبر 
0م بعد توقف لمدة شهر بسبب فعاليات المؤتمر 
السابع للهيئة العامة للرابطة؛ واستهل المكتب نشاطه 
بندوة شعرية موسعة أدارها الشاعر / إسماعيل بخيت 
ولناق يح افشاك التقوني: اذاء: الكت مق قفي 
فبالباك وري ظ 

سعد دعبيس والشعرالعربي 

استضاف مكنن الرابطة 
الدكتور سعد دعبيس شعاد 
1 الأديب والنقن .بجامعة عين 
ْ ايعس وعضو الرابطة - يوم 
الاثنين ١7‏ 00 ام 
00 عن الشعر الغربي 
عبر تارينخه الطنوييل من 
الشعر الجاهلي وإلى الآن» 
بدأ د لدعبيس حد يذاه بالتأكيد على أهمية الدراسات 


سعد وعيين 


ظ 0 ش الخائئية 7 تعميق مقهوم الأدب الإسلامي ووجه 


التحية للرابطة لدورها 03 إزالنة الفبار من , بعض 
الك كياد والرموز مثل الرائمي وعبّده بدوي.' 


,وتحدث عن النقد السبي 0 وعدن عاق ش 


.: شاركاقيها مجموعة من شعراء الرابطة والشيوق,‎ ٠ 


5 


عبدالعيم موي فيتري - 


ف نسدوة الأدنين - 
0 م تحصسدث 


عن انطباعاته حنول .وخلته 


العالية بتركياء , ومن القاته 


ذ . هبد لحليم عويس : 


الدكتون عبدالحليم. عويس ‏ 
ْ .والأمسنية بالتعاون امع 
الفادي الفويي الثقلي. 
01 وجمسعنية أبي سنبل | 
0 بالكاكرةر ظ 


. التي زازنقيها عي 


بالدكتور عثمان أوزتورك ولفيف من الأدناء بتركيا. 
كما تحدث عن مجلة (الفيث) التي تضدو بتركيا 
وتعنى بالأدب الإسلامى 

ظ ثم تحدث الأستا اق مدروين. شه انر ابفلة 
عن كتابه الجديد «معجم التعبيرات القرآنية». 
والهدف من إعداده لهذا الممجم مبينا حاجة المكتبة 
العربية الإسلامية إلى معاجم دراب مخصه 


نادو را مصانية 
أقام المكقن أممية شهرية سيقها إقطار جماعي | 
عاد الرابطة وذلك بش يوم الاثنين الرأبع عشرمن 


'رمضان : بدأت الأمسية يكلمة للدكتور عبد المتعم 


يونس رئيس مجلس إدارة جمعية رابطة الأدب 2 


. رمضان والانتصارات التي حققها المسلمون ف هذا 


الشهر الفضيل على امتداد السنوات مند العصر' ٠‏ 
الإسلامي الأول وحتى الآن. ظ 0 
0 أدار ا اسماميل , بخيت وو 


افيها ق- قصيدة ا شوفي: أقائلا: 


رمضمان ولي هاتها ياساقي ‏ 
تجلو الأسلنى عن خإظري الخفاق 


واشرب على الذكرى رضابا من تقتى” 


واملاً بكف الحتب كاف راقن 
وهب الرازق الغول؛ ٠‏ ومحيي النويية صالح, 


0 هوان كيز 1 . محمود خليفة. .كما شاركت 
2 الأمسية الشاعرات نوال مهنى ومحزوة طارون. - 
وثاهد إشمالعيل والشاعرة. 


اليمنية جميلة الرجوي. ‏ 


وقد أقيمنت الفدوة 


الغد كاك اهرت كد 


مكتب | ليمن- صنعاء - محمد حون فقضبا: 


أمسية رمضانية 
أقام المكتب الإقليمي # اليمن ضمن أنشطته 
الشهرية لقاء أدبيا رمضانياء وذلك يوم الأربعاء 
1ه 
واشتمل اللقاء على إفطار رمضاني جماعي 
حضره عدد من أدباء الزايظة وأعضائها: وأساتذة 
جامعة صنعاء وعدد من الصحفيين . 
وي الأمسية الأدبية التي تلت ذلك تحدث 
كل من الدكتور أبو بكر البابكري( رئيس المكتب 


بشير المساري 
رمضان وفضائله وذكرياته وروحانياته. 
ثم قدم الدكتور عيدمه محمد الحكيمي قراءة 
لبعض المختارات الشعرية عن رمضان المبارك 


لشعراء من القديم والحديثء. كما شارك عدد 
من الأنيناكنذة التهاة الماطشرين نمداخلاة 
حول القصائد التي ألقيت 4 الأمسية؛ وعبر 
د . عبدالملك الدناني مسؤول ( الجمهورية نت) : 
والدكتور عبدالواسع الحميري - رئيس منتدى 
الناقد العربي عن إعجابهم بهذا اللقاء الذي 
حزن التواضل نتن الأدياء والتقاف: 


اليوات خواطر حول رمضان وفضائله) : 
والأستاذ أحمد قائد الأسودي (الإعجاز الحياتي 2 

وشارك 2 الأمسية بقصائد شعرية كل من: 
الحارث بن الفضل الشميري؛ د. محمد الشيخ 
مجمود صيام :؛ لهك هادي جمال الدين. إبراهيم 


مسابقة الإسراء والمعراجالأدبية معارف فريدية 

نظم نادي القصيد 4# القاهرة مسابقة شعرية موضوعها «لقد رأى من صدر عن المكتب 
آيات ربه الكبرى) باستكمال المطلع الآتي على نفس البحر والقافية: 

تألق الكون أفلاكا وأبراجا يزهو بأحمد إسراء ومعراجا 

ظ " ب#اخصيدة مخ الشعر المووى لال | :3ه باكسهان يوان 

عن عشرين بيتاء وذلك بمناسبة ذكرى 
الإسراء والمعراج الذي يوافق /اا رجب. 

وشارك 4 المسابقة أكثر من "١‏ 

شاعراء فاز بجوائزها: الشاعر محمد 


معارف فريدية لشاعر 
البنجاب فريد الدين 


مسهود؛ وذلك باللغات ‏ 
البنجابية والفارسية والأوردية والعربية 
والإنجليزية؛ قام بالترجمة والإشراف على 
الإصدار د. ظهور أحمد أظهرء؛ رئيس المكتب 
الإقليمي ي الباكستان عابنا ٠»‏ ورئيس تخرير. 
مجلة قاظة الأدب الإسلامي. 000 


فايد عثمان: والشاعر محمد عبده أبوقمر ‏ 
والشاعر عبدالرازق الغول. ‏ - 
الجدير:اللاكر انز قسن تادى العضنه 
هو الدكتور إبراهيم صبري عضورابطة الأدب الإسلامي. ‏ 


د . إبراهيم صبري < 


العدد 55 -/ا5؟غ:١اه‏ - . ٠م‏ 


#» من إصدارات مركز جمعة الماجد ل دبي. 
طلا 170اهم//١٠٠م:‏ 

إْ - فتاوى الشيخ الإمام محمد الطاهر بن عاشور, 

| جمعوتحقيقد . محمد بن إبراهيم ابو 


٠‏ - وصف البيت الحرام 4# الأدب العربي؛ تأليف 
د. سعاد سيد محجوب. 

ا - التوثيق لدى فقهاء المذهب المالكي؛ تأليف د 

سو الاظيى الحس التي 

]| » صدر ك4 سلسلة كتاب الأمة؛ الدوحة؛ قطر, 

١‏ اها 

| - إحياء الفروض الكفائية سبيل تنمية المجتمع: 

[ تأليف د . عبدالباقي عبدالكبير؛ العدد ٠0‏ 
- عولة الجريمة .. رؤية إسلامية # الوفاية: 
تأليف د . محمد شلال العاني؛ العدد ٠١1‏ 

» صدر للدكتور عبد الله يوسف الغنيم: الكويت: 
حمد الجاسر .. سيرته وجهوده كك التعريف 
بالنبات 4 شبه الجزيرة العربية؛ طاء 


0ام. 

- أشكال سطح الأرض ف شبه الجزيرة العربية ‏ 
المصادر العربية القديمة؛ ط١؛‏ 0١٠٠٠م.‏ 

- .4 ذكرى عبد الله الطيب. 

- سجل الزلازل العربي 

- مصادر البكري ومنهجه الجغراك. 


- كتاب: اللؤلؤ. 

-كتاب؟ التياخعن الأصمعي. 

#» من إصدارات نادي أبها الأدبيء السعودية, 
1ؤاه/6١٠آم:‏ 


- بيادر ( دورية فصلية) العدد 41. 
- أصول قبائل عسيرء تأليف محمد حسن 
غريب. 
| - بيدر النص(قصص من عسير)» تأليف 
| جماعة السردك عسير. 
ش - من قصائدي؛ شعر عمر آل علي عسيري. 


- فصص هندية؛ ترجمة منذر العيسى وحمدي 

١ الجابري.‎ 

من الذاكرة؛ إعداد محمد بن على عبد المتهالى 

- العادات والتقاليد والأعراف إقليم 008 
تأليف عب دالرحمن بن عبد الله آل حامد. 

- الناس ( قصص قصيرة)؛ تأليف عيسى 


١ 


قمد؟ كفا لسر 


شعر) تأليف أحمد إبراهيم 


واف الى 


جره أممابية فى الوقلية 


الإعجاز البلاغي 4 قصة نوح عليه السلام 


القرآن الكريم, تأليف د . يحيى محمد 
عطيف. 


هو 


- حركة الشعر العربي الحديث 4 عسير؛ تأليف 
د. عبداللّه محمد أبو داهش. 


اماما ال امو يليام اميك 


:أ 000 


» صدر عن النادي الأديئ بالرياض: ط1: 
1ه / 0١٠ام:‏ | 

- آثار حسين سرحان النثرية (؟ مجلدات)؛ 
تأليف د . عبدالله بن عبدالرحمن الحيدري. 

- المقامات البلدانية؛ تأليف الشيخ محمد 
ابن ناصر العبودي: أمين عام رابطة العالم 
الإسلامي سايقا). 
شيخ الكتبة... أبو عبدالرحمن بن عقيل 
الظاهري: تأليف د . أمين سليمان سيدو:ط١ء‏ 
0 اه / ام 

- الإرهاب .. دوافعه وعلاجه؛ تأليف د . محمد 
ابن سعد الشويعر؛ ١‏ 4180١ه‏ /:4١٠١٠ام,‏ 

- من أزاهير الرياض.. أحاديث من الأدب 

. والنقدء تأليف د . السيد إبراهيم: طاء 
4ه /1١٠آم.‏ ظ 

- من مصادر تكويئنا القا8 ونوا 
وشخصيات؛ إعداد النادي لاحن طاء 


1ه / ١٠ام.‏ 
سه ؛ شعر فيصل محمد المح 
ط(ء 78ؤاه 0٠م‏ دار القلم» دمشق, 


عياف الجبج> مغر درم 


الأدب الأسلاهي 


العدد 49 -14717ف 1001م 


3 
1 : 


صن اححصدارات 


0 


4 صدر للأديب محيي الدين صالع # القاهرة : 
- يا قومنا أجيبوا داعى اللّه. طاء /51١ه/‏ 
1م .: دار المقطم للنشر. 
- الرفاء كك شعر باشراحيل...: ط١؛‏ 470اه / 
4م النادي النوبي 
سيمياء الأدب الإسلامي: المصطلح والدلالة: 
تأليف د . حسن الأمراني؛ كتاب المشكاة رقم 
١‏ وجدة: المغرب: 175١اه‏ / 0١٠1م.‏ 
» صدر من تأليف د .. نزار أباظة عن دار الفكر 
بدمشق ثلاث مجموعات قصصية: 
- غزل البنات؛ 1١4١ه-/5817ام.‏ 
- خوف لا ينتهي: 1177اه / 1١٠آم.‏ 
- الأوهام؛ 1477اه/ 0١٠٠م.‏ 
صدر من تأليف د . شوقي أبو خليل عن دار 
الفكر بدمشق: ظ 
- عوامل النصر والهزيمة عبر تاريخنا 
الإسلامي؛ طك؛ 450 اه / 4١٠1م.‏ 
- علماء الأندلس .., ط١؛‏ 1470ه/ 4١٠٠م‏ . 
- تحرير المرأة .. ممنة.. ط": 1151اه 
/ 6٠م‏ . 


- أطلس القرآن.. أماكن.. أقوام.. أعلام... 


3 1177اه/ 05٠1م‏ . 
*» صدرمن تأليف د. صابرعبدالدايع 2 57 

أصوات معاصرة : 

- الأدب المقارن بدن الكراك والعاصرة, ط ١‏ 
العدد 7 1, 
- موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور ' 
طف العدد 1 

- مقالات وبحوث . ب الأدب المعاصر؛ ط ١‏ 
العددغ؟1, 


م الأدب الإسلامي بين النظرية والتطبيق, 


ط؟, دار الكترود القاهرة, 5ه / ظ 


الا 


- الأدب العر - العصر اللحديكا نين التقليد ظ 


الى ألمااة+ 1 


أعصصاء الرابطة 


4 ا 


الأسول والمرجميلا 


المقائة الأسلاحبة 


العدد 9ع ااه - .56م 


والتجديد. ط؟؛ 4714١ه‏ / 17١٠1م.‏ 
© صدر من تأليف د. وليد قفصاب عن دار 
الفكر بدمشق: ط١ء‏ 577١ه‏ / 0١٠5م:‏ 
- النقد العربي القديم .. نصوص 2غ الاتجاه 
الإسلامي والخلقي. 
- خطاب الحداثة 4# الأدب .. الأصول 
والمرجعية (بالاشتراك مع د. جمال 


وصدر له عن مؤسسة الرسالة يك بيروت. 
طا. 51ؤاه/ 0١٠5م:‏ 
+ المذاهت الأدنية الغربية.. رؤية فكرية 


- انكسارات (ديوان شعر) . 
- يوم من اللامبالاة (مجموعة قصصية). 
وصصيدر له عن دار البشائر 4 دمشق, 
طداء 1475١ه‏ / 6١٠٠مء‏ (مقالات © الأدب 
والنقن): 
# صدومن تأليفدء سعد أب و الرضا القاهرة 
طاء 477اه / 6١٠٠م:‏ 
- الحيأة تتجد 
- المقالة الإصلاحية 4 أدب الشيخ محمود 
محمد شاكر. 
#* صدر من تالفقة 4 


جحدد ( مجموعة قصصية ). 


بسيم عبدالعظيم عن 

مؤسسة المختار بالقاهرة: ط١‏ : 

- ديوان ... الشيخ أحمد بن على مبارك: 
4 اه / 7١٠1م‏ 

- دراسات ف الأدب النسائي بالاشتراك مع 

أحمد الديولي؛ 4376١ه‏ / 4١٠1م.‏ 

“شيو الامسن والستهزة ف الأند لينن: كل 
1اغاه / 1997م, مكتبة الخانجي, 
القاهرة. 


* جئت .يا عبدالعزيزء رواية تاريخية؛ تأليف 


. فهد ناصر الجديد: ط١ ‏ 575١اه‏ ؛ 0١٠5م‏ 
الرياض. 0 ظ 


| »* صدر من تأليف خليل محمود الصمادي 
"١‏ منئئلة امال السسسارة هن دان الجقبارة 
١‏ للقتو والكوريم الوناظ اعد 
| / 4١٠5م‏ وهي: المحرض الصغيرء لا شلت 
| يمينك؛ لسعات النحل القوية؛ فارس يهزم 
دبابة: قتلوك يا محمد؛ عند معبر المنطار, 
رفرف يا علم؛ حبات البطاطا المدمرة, 
مواجهة # غزة: أبن الأسير. 
#» صدر للكاتب أحمد صصوان عن دار 
الحضارة للنشر والتوزيع؛ الرياض؛ ط١؛‏ 
55غاه/ 0١٠1م:‏ 
- مهمة 4 الجبل( رواية للفتيان). 
دا ماضن الحويا تال 
للأطفال(عشرة كتب): عنب لذيذ.. 
ولكن: أين ولدية؟: الحادث المميت: 
مكبر الصوتء الرجل الصغيرء زيارة 
سعيدة: مرحبا أيها المكبر. عبرة لن 
سياه الكاكو القرار الأكين: 
» صدر للكاتب إبراهيم محمد شيخ 
مغفوري؛: عن مطابع الحميضي بالرياض؛ 
ط١‏ 475١ه/‏ 0١٠٠م:‏ أربع قصص هي : 
حكيم المصافيرء النخلة والمنحوسء؛ فرية 
'ميسون: مدينة الأحلام. 
© أغاريد وأناشيد مجموعة شعرية للأطفال؛ 
| تأليف إبراهيم أبو طالب؛ منتدى المثقف 
| العربيء سلسلة الإبداع رقم 15. طاء 
0ه / 0١١٠5مء‏ القاهرة - صنعاء. 
* إذا هزها وجع مريمي؛ ديوان للشاعر محمد 
عبداللّه الهويمل؛ طاء 477١اه‏ / 00٠5م‏ 
دار شرقيات للنشر والتوزيع: القاهرة 


#» من وحي القرية ( خواطر أدبية)؛ سعيد 


صالح الزهراني: ط١,‏ للد 
الياحة؛ السعودية. 


الشافن )و احينه ين عبد الله السألم. 
١‏ 1477ه / 0١٠٠مء‏ هبة النيل العربية 
للنشرء القاهرة. 

* تراتيل الروح يك زمن الفربة؛ ديوان 
للشاعرة اعتدال ذكر اللّه. ط١؛‏ 4؟55أاه؛ 
7 ٠م؛‏ الهفوف: السعودية. 

* المشهد الشعري ب رباعيات حسين علي 
معو ونيز فالفت د . على عبدالوهاب 
مطاوع. ط١ء‏ 5175١ه‏ / 6١٠5م,‏ الراعي 
للطباعة والنشرء القاهرة. 

# أطياف الماسة الزرقاء( رواية من الخيال 
الفلعى)ء تأليق اسه سيو ةا 
4٠م‏ القاهرة. 

# النص الأدبي بين إشكالية الأحادية 
والرؤية التكاملية؛ تأليف د . محمد عبد 
الحميدء. ط١اء‏ 1471ه / 6١٠1م,‏ دان 
الوفاء لذثيا الخلباعة: الاسعتورية. 

# صدر من تأليف عبدالعزيز بن زيد آل 
داود: الرياض: 

- سيرة عالم ومسيرة إمام , عن الشيخ 
محمد بن إبراهيم يم آل الشيخ) 470١ه,‏ 
مم 
- قناة الحرة وأمركة العقل العربي, 0 
176اهف 1١٠1م‏ 
- بك المنهج؛ ط١؛‏ 574 اه 7١٠1م‏ 

4 ا 7 تأليف محمد محمود عمارة: 
طداء الكويت: طقوس الضلال الشعبي. 
وحرب بلا هوادة. ظ 

0 4 صدر للكاتبة سهيلة الحسيني ‏ القاهرة, طا: 
- الحروب الصليبية... مواقف وتحديات: 

اه ةا داو التوزيع والنشر 
الإسلامية. 

- المرأة منهج الإمام الغزالي. ١‏ 1ه 
الاين دار الرقاد. ظ 


د و امن يي 


ا 


احاوة عم اين بدني عاسي سح 
9 
3 


لط كه تبصن فاط عراز ال مله كباله ملظ يب للد ند : .. يلجدا مهفا ساعة متلق .لجس نقد جاء الاي حوا ا كلش ناد »طلقا دفوم ل 0 0 


ظ تقد أتحفتمونا وكل م 'محبي بي الأدب ش 0 اله 
0 0 بالعدد الجميل والمميز من 
7 0 00 بية - 0 الأديب |! كب 


000 م 


الب 


٠ 2‏ مال هذا الأديب اكير 0 أنه 016 ظ 


0 الضوم على 0 مشرقة, من ع دنا أديه. 0 0 0 [ 


سعادة رئيس الرابيطة.. 


كثيرا من حضوركم مؤتمر التجديد 
بجامعة المثنياء وبخاصة حينما 
علقت:3 الحلسة الأخديرة علن 
الكثيرة التي وقع فيها المتحدثون من 
المختصين من أهل هذا الصرح 
منذ زمن دون جدوى:؛ لذلك فرحنا 


لتحدث سيادتك شك هذا الموضوع؛ 
لعل هذه الأخطاء تختفي أو تقل. 
وجزاكم الله كيرا ونسأل الله 
ان يجعل هذا يك ميزان حسناتكم. 
أنوار عبدا لحكيم - 


يبي د حي عي ات وين ناد“ ويس م ماح و1 


عجري و دجم به الح ل 
إواسياد عيطات. .رامح نوبراك 


ايد 


إذا كانت هناك بداية حسنة 
تناسب هذه الرسالة؛ فلا يوجد أحسن 
من قوله عليه الصلاة والسلام «أدبني 
ربسى لاحو تأديبي» وأشهد الله 
إخواني الأعزاء أني أحبكم 2 الله. 

إن الأدب يخاطب ف الإنسان 
الإحساس والوجدان: كما يخاطب 
العقل والفؤاد. والأدب العربي على وجه 
الخصوص له ميزة لا توجد ‏ سواه 
من الأداب العالمية؛ إنها لغته العربية 
لغة القرآن: ولغة المؤمنين ف الجنة, 
ولهذا فإن جميع من يعتقد أن هناك 
أروع وأبدع من هذه اللغة فهو جاهل 
بحقيقتها: أو حاقد على متكلميها. 

لكن الأدب العربي .4 هذه الأيام قد 
أصبح عند البعض تجارة يسترزق منها؛ 
فنراه لا يعطيه حقه؛ ولا تكون كلماته 


العدد 45 -/1417ه- ...ام 


انمكاسا لمشاعره. ومن هنا تأتي ميزة 
أخرى للأدب ليس العربي وحده بل قد 
تشترك فيها جميع الآداب التي تعبر عن 
مأساة أو ملهاة إنسانية.. إن هذه الميزة 
هي: الصدق؛ وهذا الأكينمصدروقات 
الكاتب وتعاطفه مع القضية التي يكتب 
عنها أو الموضوع الذي يتعاطاه. 
فإذا امتزجت عاطفة الصدق مع 
لغة عربية تدفقت من أصابع الكاتب 
كلمات تحرك العواطف والضمائر 
الميتة» وتحيي القلوب الظمأنة وتغير 
الواقع المر. وحسبنا أن نتذكر 4 هذا 
المقام ندا ل ا كِدِ الذي 
أعطاه الله جوامع الكلم؛ وحسبنا بها 
باؤقة وفضااحة ونان 
محبوب حاج حاحوم 
ولأية المؤئقات الحزائر 


مج جسم سمط وماك مسن ددا مسامال وسسرا نالجام مقاط 


اعتدت أن أمضي إجازتي الصيفية ا 1 ايت ] لها زاوية معاكسة لاتجاه الأولى ثم وصلت 


ربوع تركيا التي لا أجد أجمل ولا أفضل 
منها للسائح المسلم. ف إحدى هذه الإجازات تلقيت دعوة 
لحضور مؤتمر إسلامي 4 إيطالياء وما أن انتهى المؤتمر حتى 
عرض على أحد الأصبدقاء أن أمضي عدة أيام # قرية منعزلة 
تقع ‏ أقصى بحيرة « كومو» بعيدا عن المديثة المسمأة بأسم 
قرة السصيرة. 

وحقا كانت القرية المسماة «يومازي من أجمل القرى 
وأكثرها هدوءا وكانت تقع على شاطئْ البحيرة وسط جبلين 
عاليين: أحدهما تملؤه القرى والبساتين؛ وثانيهما أجرد تماما 
تعلو قمته كتلة من الثلج لم تستطع شمس الصيف أن تذيبها 
لشدة ارتفاع تلك القمة. 

ولم يكن ل تلك القرية الصغيرة إلا مطعم صغير تديره 
صاحبته العجوز دون أن تستعين بأحد من الخدم أو الطهاة. 

وعزمت على ان اتناول وجبة الغداء ب هذا المطعم مكتفيا 
بما اشتريته من البقالية الوحيدة ش القرية من الخبز والجبن 
مع الفاكهة وبعض المعلبات لوجبة الفطور ووجبة العشاء. ‏ 

دخلت المطعم الصغير؛ وجلست على مائدة مطلة على 
البحيرة؛ وماهي إلا أن جاءتني صاحبة المطعم تحمل ب إحدى 
يديها قائمة الطعام؛ وتحمل # الأخرى دفترا لتسجيل طلبات 
الزبائن. 

ولا كنت مولعا بتناول السمك فقد بادرتها بطلبه باللغة 
الفرنسية دونما حاجة للنظر فك قائمة الطعام: ولكن المرأة لم 


تفهم كلمة السمك كما نطقت بها بالفرنسية؛ وكررت طلبي ‏ 
باللغة الإنكليزية: ولكنها لم تبد إلا أمارات الاستفهام تنطق 


بها عيناها وحركة يديها. وعندئذ لم يكن مني إلا أن تناولت 


دفتر الطلبات منها. ورسمت لها سمكة بسرعة ومهارة: أذ 


رسمت زاوية حادة متجهة إلى يمن الورفة؛ ووضعت مقايلة 


ا ا الأحب الأسلرمي 


بين الإشارتين: وأثبت ذيلا لهذه السمكة؛ ولم 

أنسى وضع العين مبالغة 2 تجويد الرسم, 

وقدمت إلى صاحبة المطعم ما رسمته مطمئنا إلى أنها سوف 
تفهم هذه اللغة العائية التي فامت عليها اللغة الهيروغليفية. 
زما ان :نظرت المرأة بف الذظتر حت صاحت صبيحة منكرة: 
ثم أخذت تبربر.# لهجة غاضبة بلغتها الإيطالية التي لم أكن 
أعرف منها إلا بضع كلمات يسيرة؛ ومع ذلك فقد فهمت من 
إشارة يديها وغضبتها أنها تطلب مني مغادرة المطعم. 

وما إن هممت بالتحرك من المقعد حتى جاء أحد الزبائن» ‏ 
يحاول تهدئتهاء ويسألها على ما يبدو لماذا تتصرف هذا 
التصرف الجنوني. 

وحمدت الله أن الزبون الشاب كان يتقن الإيطالية والفرنسية 
التي أجيدها إلى حد ما إذ التفت إلي قائلا بكل هدوء :«إنك 
أيها السيد طلبت من صاحبة المطعم وجبة فتران؛ ورسمت لها . 
فأرة واضحة المعالم: وقد أثار هذا تقززهاء واعتبرت طلبك 
إهانة لها وتحقيرا لمطعمهاء مما أثار غضبتها؛ ولم يكن أمامها 
إلا أن تطلب منك مغادرة مطعمها لأنها حريصة على سمعته, . 
وإذا كنت أيها السيد من بلاد يأكل أهلها الفثران فإن أهل هذه 
البلاد يعتبرون ذلك أمرا يثيرالتقزز والاشمثراز». . 

وقلت للشاب المؤدب: ليس الأمر كما تظنء حاولت أن أرسم 
لها سمكة عندما رأيت جهلها بكلمة «سمك» باللغة الفرنسية 
والإنكليزية؛ وكأنها # فريتها المنعزلة لم يدخل مطعمها أحد 
ممن يتكلمون إحدى هاتين اللغتين. ظ 

وتناول الشاب قائمة الطعام من يد صاحبة المطعم؛ وحدق ‏ 


فيما رسمته ثم قال لي مداعبا: . 


رسومك لئة هيروغليفية معاصرة##ع ‏ 


الأدب الإسلامي .. وريادة التوجيه 


إلى أي مدى ينطلق الأدب 4 مجرى الحياة الواقعية؛ وما المقدا الذي 
يمكن أن يحمله من الحقائق دون أن يفقد ,أدبيته»؟ وإلى أي مدى نقبل منه 
أن يكون منبر توجيه وإرشاد؟؟ 
تدور هذه الأسئلة وأمثالها بين النقاد» وتثور حولها خصومات ومعارك؛ 
ويتوزع الدارسون والجمهور أحيانا بين صفين أو أكثر مختلفين متقابلين. 
بعضهم لا: يريد من الأدب السحر البياني الذي يخلفه 4# النفس» ويتهم 
كل توجه إلى الحياة الواقعية أو الخطاب الفكري بالإساءة إلى أدبية النص» ‏ لمم 
وربما يخرجه من مساحة الأدب قاطية إلى ساحة الفكر؛ بيئما يرى بعضهه _إذ اتفماس الأدب 4 قضايا الناس 
وظيفة أساسية من وظائفه؛ ويرى أن الواجب عليه أن يكون منبر توجيه وإرشاد؛ فالأديب لك رأيهم 017 
موقف ريادي 4# مجتمعه؛ لا يجوز أن يتخلى عنه؛ ولئن خلا إبداعه من آثار هذا الواجب فإن أدبه خواء أو 
أقرب إلى الخواء. ظ ظ 
يه وتخيدا من تطلرف وكشن نذا ريوع نظ هنذا الجانب وذاك يجري تيار الأدب نكو ااه 55 يتلون ٠‏ 
[ بألوان مبدعيه؛ ويتأثر بتوجهاتهم ورؤاهم. فمن يرى فيه موقع ريادة للمجتمع يجعل النصوص التي ' ْ 
يبدعها نصوص ريادة؛ تحمل هموم الآخرين؛ وتتلمس مشكلاتهم؛ وتقترح الحلول الناجعة: ومن يرى.. 
فيه رحلة خيال محض يبتعد به إلى عوالم ضبابية: لا تمسك فيها شيثاً واضحاً حدما قالش أمرسيالة - 
أحزانا أوأشراحاء بسبب قليلا: وبيدون سبب غالباء ا وصور الطبيعة أو المرأة أوالذات هي الطاغية.. < : : 
00 وهكذا يبدع الملبدعون كما تشاء قرائحهم؛ وكما توجهها ثقافاتهم وانتماءاتهم الفكرية والعقدية, ٠‏ 
ويختصم المختصمون: نقادا ودارسين.. وكل منهم يجد 4 تيارات الآدب المتوازية وريما المتمازجة زمانا ” 
ومكانا يغيته): ويجد شواهده شمن شاء النموذج الريادي التوجيهي وجده نا شولع .. 
الهروبي الحالم وجدة؛ 


له سيد س رسيي هبن لجيه لسر 


عا امعط باه همياي 


.هه عه جو دسي وعم محري لصح وار 


جيهب ميتي 


00 
ا 


ييا 


١‏ بجوم بيدهدبر ب سعم ههه هوا" لعنييي ء يمو 


م2 
- 


3 


ميد جع سبوب 


3 ى 0 ب 


وله تؤخر شيئاً 2 عالم الآ 
الثنائية كالباب 59 


لامر 7 معين.. 
ا 


واقع الفن 0 


9 50 من منبر الريادة والتوجيه واي 
ل نصوضة الشعرية والنثرية 


ا | العيد 5غ -6917 اه -5. .كم 


ا ا ع ا 2000070 قلات كلمانا 


1 كفن ا ر الإسلامي 7 - لشعراء الرابطة. ْ سلسلة أدب الأطفال: 

| م نظرات في الأدب - أبو الحسن الندوي. 1 ٠‏ ١-غرديا‏ شبل الإسلام- شعر - محمود مفلح. ‏ 

؟- ديوان «رياحين الحنة» عمر بهاء الدين الأميري. ظ | | > قسصص من التاريخ الإسلامي-أبوالمسن ' 

؛- دليل مكتبة الأدب الإسلامي في العصر الحديث د.عبدالباسط يدل 001 ا الندوي. ظ 

ه- النص الأدبي للأظفال - د.سعد أبوالرها. ‏ | 200 | ١‏ ؟- تغريد البلابل - يحيى لسن 

32 ديوان د سوس والؤريك- متخار انا دن ل ظ 0 6 - مذكرات فيل مغرور - د. حسين على متحمد. 

0 0 سدى «رواية» - الكاتسة جهساد الرجبس (الر | | | 0- أشسجار الشارع أخواتي - شعر - أحمد 
لفائزة بالجائزة الأولى في مسابقة الرواية. 00 ١‏ ففضلشيلول. 522 200 

- ا 0 0 | 500 أشهر الرحلات إلى جزيرة الععرب -فوزي ‏ 

9- يوم الكرة الأرضية «مجموعة قصصية:» د عودة الله القيسي. 01 7 

-٠‏ ديوان « مدائن الفجصر» د صابر عبد الدايم.. ا ظ' ع قصصية للأطفال 

! أ- القائدة «روابيله» - - سلام أحمد إدربيسو «الرواية د بالمائزة | 1 ش ْ : 0 الأدب 0 0 » تأليف علي ثيار - - 

! الثانيةه في مسابقة الرواية». 00 ]0 ترجمة همس ن الدين درمش 

-١5 7‏ مستحكوسة الأسرياء 0 مسرحة شعرية» ب : اغازي مختار ْ الست سد 

|-١#” |‏ اقعبة الإسلامية : ابات نجيب الكيلا 3. القشاعود, ا ك2 ا 

ْ ْ 15- يه ان «حدايث عصر في 7 أببي أبو, ب كاي .د حلم نعود ظ 1ْ 0 8 يوان «أقباس» ١‏ طاهر محمد العتنا ج00 

| 0 نون فى طادل الرضا ‏ أحود محفود مر 75 ووم - الشخصية الإسسلامية ف الرواية الصرية . ا 

00-7 . في النقد التطبيقي - د.عماد الدين خليل. 0 5 الحديثة -د. كمال سعد خليفة.‎ ١ 

5 بحوث الماتقى الدولى لأول للأدييات الإسلاميات:”.‎ -* ١ الشيخ أب لحن الندوي - د راسات وبحوث مجموعة من‎ -١ 

00 [ ا للا ا بو 3 


1 الكتا. 1 
| 2-18. متحصمد مصطفى هدارة : رساك وبحوث - مجموعة هص | 3 الأعمال القائر :" ة في منبابقة د قر جمة + الإبداع ٠‏ من 


الكتااب. 0 
- معسكر الأرامل درواية فثر رجمة عن الأفعانية» تا أليف ه مر ال اا آذاب الشعوب الإسلامية ( (ستة كتب).. 

معروف» ثر جمة ع . ما حجاءة مخلوف.- د ل ل ا 4 3 الأعمال الفساذ نرة ةف مسايقة الأدييات. 
القضية الفلسطينية في الشعر الإسلامي لمعاصر ين 1 الإسلاميات ٠١(‏ كتب). 

بنت سويد الما 0١‏ | . »0 الأعمال الفا لزة في مسابقة. أدب لأطفال 
-١‏ قصص من الأذب الإسلامي «القصص / الفائز فى السابقة' || 0201 التي أجرتها الرابطة» وهي: 

الأذبية الأولى للرايطة: 200220 ظ ْ ا 0 شعرية.. 
9 :لص يوست عب السلاوافي القران الكربي ادراسة أ أدبية, 0 - مسرحيات قصصية. 

تهات 1 عبماءة. 5 5 ردق ها , ':. 


بج بج دج 2 


[ متمدو تو مج أب لإلاعي؟.. 0 ا يِنْ: : المنامة - - مؤُسسية ة ايام للصبحاقة ‏ : التو زيع - هاتف 080111- | 
.* السعودية : 0 0 0 7 وكين بي الي ايا 0000 
- الشركة الوطنية الموحدة للتوزيع #ال ين الكدا 0 «*صواقطيالدوحة - مكتبة الإشراق ' - فائف فاكس ٠ 447/41١‏ 
:- صءن :8105 الرياض 0 القرياق لاحر # مصز: القاهرة - دار أخبان اليوع - هاتف 01411٠١‏ - دين 
ْ - هاتف:. 44115414 »؛ فاكسميلي : تملفنك ٠‏ 00 # الأردن؛ عمان - شركة وكالة التوديع الأردنية ْ 
| #الإمارات العزبية المتحدة: ٠ : ٠‏ ئ دهاتف 4590151١‏ فاكس ٠ ١:2 150١١79‏ 0 
| -- دبي - دان الحكمة - هاتف 177061514- - فاكس 0118117 10 ٠‏ # اليمن : صنغاء - دان القلم للنشسر والتوزيع - هاتف 51/557 - فاكس 70903714 ب 0 
الكويت : شركة الخليج لتوزيع الصحف واللتوعات عاطم : #ة المغرب: الدار البيضاء - الشركة العربية الإفريقية - هاتف ٠‏ 2 
0 ناض اقااام 0-0 8 التملد ا 00 


ظ 0 الموقع في الإنترنت لت: 018 أسمةااطفلة « لفلف 0 ع0 اا 0 
37 العنوان فى البرر يد الإكثر ونن: 01 تمماوتطة20 ©1710 لنفسظ 5 ظ 


1 بصع 1 سسسهت 1 


قسيحة اشتراك 


سعادة رئيس تحرين مجلة الأدب الإسلامي بيانات المشخرك 

أرجو تسجيل اشتراكنا في مجلة الأدب الاسيم: -- ل ل ل ال ل 
ناوي اوه ل اي الحنسسية: ل حي سي ا يد ديه سجس سمطو تابلطتمب 
برف جلعه شيك ياسم رابطة الآدب الوظيفة إى العمل ص ع در و ل 
الإسلامي العالمية - حساب المجلة العو ص ان 


ا اه .2-22 | هاتف المثزل: مسي وان السو مد سه 


قيمة الاشترا تراك ففرا : 1211111111101 
| لسنوي للهيئات والمؤسسات: مأ يعادل ( ٠‏ ادر 


"* لانت الإسلامي , الحساب رقم 4 في شركا والح الصرفية للاستثمار فرع العليا 31 (113) بالرياض. 
سل صبورة الحوالة ا سهان التحويل ع تنيب" الاشسكر الفسهلى ختوات الهلة. < 
السعودية - ادي ح-ح صل.ب 50515 هاتف ؟17/5485؟51 - 2172584 فاكس 51251.١1‏ جواك 0 . 


قسيحة اشتراك (هدية - تبرع ا 
سعادة رئيس ا الأدب الإسلامي: بيانات طالب الاشتراك 
أرجو تسجيل ا* شتراكنا في مجلة الآدب الاسيم: لاو اع محا مرا ل ا 
الإسلامى لمدة ...---- يرسل هدنة 9 الجنسية: ا ا م ا 
| أألشيج: سسس م سي سس سس سس سس سس سس سس سس اس الوظيفة أو العمل: تسم سمت 00 
العنوان و ا تا ا ع ا ل ظ العنوان: ا ا معو 
ومرفق طيه شيك بأسسم رابطة الآأدب 5207 المخؤل: عم وردضيي قائفه العمل: 121250301118 
الإسلامي العالمية - حساب المجلة :7 نان الس ا المطلوب الاشتراك فيها: ا 00 


لاس سي اي ظ البلخ المدفوع: اا 10 


| قيمةالاشتراك | الافراد: في البلاد لعربية ما يعادل (10) دولارً - خارج البلاد ال لعربية ما يعادل (50) دوا . 
/ الستوي 1 الابيثات والويسات: ما يعادل (. ؟) دولاراً. 


ترسل قيمة ترات ويك ضرفي مقي . أى تودع حوالة باسم د فيد اقوس مهس تاج أبو صالح رئيس تحرير مجلة . 
الأدب الإسلامي ؛ الحساب رقم (08٠//؟)‏ في شركة الراجحي المصرفية للاستثمار فرع العليا العام )١17(‏ بالرياض. 
ظ وللتحويل من الحساب الشخصي إلى حساب المجلة على رقم الحساب )١133٠..4..85(‏ ظ 
وترسل صورة ة الحوالة أى إشعار التحويل مع قسيمة الاشتراك على عنوان المجلة: ف مسدان 
السعودية- الرياض ١‏ العلا هاتف 5111/1587 - 274 ا كلفد ايك 3 يقالن ا 


للم يي ميئل الأ تي ثم اي ارق ا "م "ون ا ”و ا #ى 0 #م "ير ان ا أخى أي لل ل كل لتر اا الا ال 5 5 1|4734031[171017171313107171313131312020202021232312324023535|[||[آإ7ةآ[آ[آأآآ اا اا 0 ااا اي 000 الى 0 كن لف اذم ا 
اااا0اا0ا0ا0ا0ا0ا0ااا0ا0ا0ا0اا0ا0ا0ا0ا0ا0اا0ا060ايا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0اي0ا0اا0ا0ا0ا0ا0ا0ا0ااا0ا0ا0اا0ا0ي0ا0ا0ي0اا0 يي يي لل ل ل ل ا ل ل ا تار كحي افر ىر ا "ى | "م "يو نحو في #م ‏ *ى #نى ‏ *م "ى أ#سم ‏ اذى “فى "ىا شي ل اللن الل اللر كي ا اال اا الع سس سيد 
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لبر العرم امنا 
© 8 ©» 
1 عم 0: 1 
0 ما 
فى غشدد ص 
تعتزم يجلة الآدب الإسلامى إصدار عدد خاص 
عن الآديب الإسلامى الكبير عبدالعزيز الرفاعى 
عضو رابطة الادب الإسلامى العالمبة «يرحمه الله». 
وتدعو المجلة الكتاب والنقاد والادباء 
الأفاضل إلى الكتابة ف ا محاور التالية: 


» شعر الرفاعي - دراسة نقدية عامة أو .4 جانب من جوانيه. 
* المقالة 4 أدب الرفاعي - دراسة نقدية عامة أو 4 جانب من جوانبها. 
أدب التراجم لدى الرفاعي. 
5 أدب الرحللات لدى الرفاعي. 
3 مكانة الرفاعي 2# الآدب السعودي. 
» دراسة لأحد مؤلفات الرفاعي. 
» دراسة لآحد الكتب التي ألفت عن الرفاعي. 
4 ندوة الرفاعي الأآدبية. 
» موضوعات لم تنشر للرفاعي. 
7 
» يمكن الكتاية 4 احد الموضوعات السايقة أو جانب منها. 
» يشترط أن تكون الكتابة موضوعية وموثقة. 


* ان تكون الموضوعات موافقة لشروط النشر 4# المجلة. 
90 لستكتبة جميع البحوث للتحكيم. 


العقواق + السموديةء الوياك ا ١١6145‏ + ص.ب 58441 
هاتف: 7717/47:- فاكس 5١19517غ‏ 
11 02 1-10211:11110 


